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Auftakt

In diesem Aufsatz werfe ich einen kritischen Blick auf das von der Kyber-
netik ausgehende Wirklichkeitsdesign und liefere Evidenz dafiir, dass
diese ,Kybernetisierung der Gesellschaft und die damit einherge-
hende hochgradige Selbstreferentialitit Ursache zunehmender Ver-
schwoérungstheorien sein konnte, die auch und vor allem Design und
Kunst in eine paradoxe Situation zu zwingen scheint, die zwischen
Macht und Ohnmacht angesiedelt ist. ,Kybernetisierung®, die Resultat
einer ,,gut gemeinten® Optimierung sozialer Dynamiken mit tech-
nischen Hilfsmitteln ist, ist dabei weniger als ethisches Problem, als
vielmehr als ein Problem der Seinsverfehlung — der Verdinglichung ~
zu sehen (Honneth, 2005).

Wena von ,,Wirklichkeit als Designproblem® die Rede ist, sollte nicht
nur, wie in diesem Band von Gerhard Schweppenhiuser durchgefiihre,
der Wirklichkeitsbegriff genauer umrissen werden, sondern eigentlich
auch geklirt werden, was heutzutage unter Design zu verstehen ist. In
fast allen Bereichen der Informatik und Kybernetik ist nimlich neverdings
von Design die Rede, was Designer der traditionellen Branchen wie
Graphik- oder Produktdesign mittlerweile zur Rage bringt und veranlasst,
in Bezug auf ihre kreative Arbeit zunehmend hiufiger von ,Gestaltung®
zu reden, obwohl wegen der wachsenden Kybernetsierung der Gesellschaft
ohnehin keine Trennschirfe mehr zwischen den Bereichen existiert.
Sogar eine fir die Informatik zentrale mathematische Theorie hat den
Namen ,,Designtheorie” bekommen, eine Theorie, die sich wesentlich auf
das Design kybernetischer Kommunikationsstrukturen bezieht. Zeitgends-
sische Medienkunst und Aktionismus sind in die Nihe dieser ,Kyber-
netisierung®, dieses ,kybernetischen Kommunikationsdesigns®, geriickt.
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Modell

Zeitgendssische Kunst, die wesentlich zwischenmenschliche Beziehungen
designt, modelliert eher als dass sie reprisentiert”, schreibt Nicolas
Bourriaud (2002, Seite 18) in ,Relational Aesthetics®. Dies suggeriert
einen Gegensatz von Modell und Reprisentation, der in der naturwis-
senschaftlichen Definition nicht vorgesehen ist. Die Modelle der
KinstlerInnen sind weniger durch die gegebene gesellschaftliche
Struktur inspiriert, als dass sie sich in dieses soziale Gefiige einpassen,
fithrt Bourriaud weiter aus. Modellieren meint hier also gestalten bzw.
designen, und zwar von sozialen Plastiken, wenn nicht sogar das soziale
Leben an sich. Man gewinnt jedoch leicht den Eindruck aus Bourriauds
Ausfithrungen, dass es sich hier um ein ,prototypisches Modellieren
handelt, bei dem lediglich das Modell dem Modellierten vorausgeht, das
aber letztlich doch reprisentational angelegt ist. Bourriaud zeigt gerade
durch Abgrenzungsversuche der Kunst zu Computer-Anwendungen
und Kybernetik deren Nihe auf. Kiinstlerischer Aktionismus und Pro-
paganda werden ununterscheidbar ebenso wie Guerilla-Marketing und
Guerilla-Kunst. Die Aufzihlung ontologischer Indifferenzen liefe
sich fortfihren. Ich mochte die Indifferenz auf den gemeinsamen
Nenner , Kybernetisierung als Ursache bringen. Davon zeugen Be-
griffe wie ,,Sozionik®, ,Bionik® etc., die die Gesellschaft und das Leben
als technische Dimension erfassen.

Reprisentation

»The essence of a model is that it should be a simplified representation
of some real object or physical situation which serves a particular, and
perhaps limited, purpose. For example, a child may use modelling clay
to make a model of a car.“ Diese Beschreibung findet man im Lehr-
buch fir Physiker An Introduction to Computer Simulation von M. M.
Woolfson und G. J. Pert (1999). Die Autoren beschreiben ausgehend
von dem Beispiel der Modellierung mit Knetmasse schr anschaulich
die immer komplexer werdende Modellierung eines Autos als Repri-
sentation und schlieflich den Ubergang ,,[...] but at the end of the day
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the only ,perfect’ model of a car, including the factor of scale, is the
prototype, a car itself.“ Der Prototyp als Klassenreprisentant quasi un-
unterscheidbarer Objekte.

Spitestens seit den Moglichkeiten der technischen Reproduktion
und erst recht seit der biokybernetischen Reproduzierbarkeit ist die
klassische Rolle der Kunst, die noch bis in die Mitte des zwanzigsten
Jahrhunderts stark auf den singuliren Charakter des Kunstwerks ab-
zielte, in Frage gestellt (Benjamin, 2006, Mitchell, 2003}. Ist digitale
LKunst® mehr als ein beliebig multiplizierbares Computerprogramm,
mehr als bestenfalls ein Prototyp? Folgerichtig jedenfalls entfernt sich
die zeitgendssische Kunst zunehmend vom Werk und strebt eine rela-
tionale Asthetik gleichsam als Vervollkommnung der in den 1960er
und 1970er eingefithrten Sozialplastiken und der Vorgaben der Situati-
onistischen Internationalen an.

Es sei am Rande die bemerkenswerte Tatsache erwihnt, dass in der
derzeit sich formierenden Bildwissenschaft eine Festlegung, ob die be-
handelten Bilder kiinstlerische oder nichtkiinstlerische Artefakte dar-
stellen, fiir sehr viele Fragestellungen entweder vermieden oder aber
fiir irrelevant gehalten wird. Es scheint sich jedoch, gleichsam zur Rettung
der Erhabenheit der Bilder, die Ansicht durchzusetzen, dass Bildern
immer (mehr oder weniger) artifizieller Prisenzcharakter jenseits ihrer
Semiotizitit bzw. threr Reprisentationscharakteristika zukommt (Wiesing,
2005), d.h. eine eidetische Reduktion innewohnt, und zwar nahezu un-
abhingig davon, ob es dariiber hinaus einen Konsens gibt, diese Bilder
der Kunst zuzuordnen oder nicht. Die eidetische Reduktion selbst hat
beobachterabhingigen, also relationalen Charakter. Alternativ lisst
sich fiir das Bilderverstindnis eine performative Kraft in Anschlag
bringen, die ebenfalls die Wechselwirkung mit dem Rezipienten aber
auch mit der KiinstlerIn embezieht (Bolt, 2004). Jenseits dieses im
phinomenologischen Sinne relationalen bildtheoretischen Diskurses
spielt im Folgenden die Nihe von zeitgendssischer Kunst und Design
zur Kybernetik die entscheidende Rolle, was zu einer ontologischen
Indifferenz zwischen Kunst, Wissenschaft, Technik und anderen Kul-
turbereichen fithrt, die statt dem Potenzial einer ,reinen Erfahrung®,
sprich der eidetischen Reduktion, tendenziell verdinglichenden Cha-
rakter aufweist, sprich zur , Voruteilsbestitigungsmaschinerie wird.
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Deduktion

Eine Tendenz zum ,Modellieren® im gestalterischen Sinne lisst sich
auch in der zeitgendssischen Naturwissenschaft beobachten, mit vari-
terender Gewichtung der Reprisentation. Beispielsweise ist mit den
Begriffen des ,dynamic modeling“ oder des ,molecular modeling
(Hinterwaldner, 2006) zwar auch ein kreativer Akt des Erstellens von
Modellen gemeint, letztere miissen aber klarerweise als Reprisentation
der modellierten Systeme aufgefasst werden. ,,Artificial Life* Simulationen
(Hinterwaldner, 2008) zeigen jedoch Tendenzen in Richtung einer de-
signerischen Vorgehensweise, die sich teilweise vom urspriinglichen
Gedanken, Aspekte der Biologie nachzuahmen, geldst hat. Man kann
bei einigen Modellierungen kiinstlichen Lebens nimlich in Frage stellen,
ob hier noch von Prototypen (im Sinne einer dem reprisentierten System
vorausgehenden Reprisentation) gesprochen werden kann. Andererseits
wollen die KiinstlerInnen oft selbst als WissenschaftlerInnen verstanden
werden und verweisen auf die deduktiven Merkmale ihrer Arbeiten.
Prototypische Modellierungen finden nimlich in Bereichen statt, bei
denen die Modelle deduktiv aus Theorien ableitbar sind, wie z.B. in der
Elektronik oder im schon erwihnten Bereich des ,molecular modeling*.
Hinzu kommzt die biokybernetische Reproduzierbarkeit, die aus dem
Werk, wenn man darauf die Kunst reduziert, quasi immer einen Proto-
typen macht. Architektur, die sich selbst oft als ,Mutter der Kiinste®
bezeichnet, hat deduktiven (prototypischen) Charakter und produziert
doch Einzelobjekte mit Kunstcharakter und wird daher oft als Parade-
beispiel fiir ein inniges Verhiltnis von Kunst und Wissenschaft erwihnt.
Am Beispiel von Design bzw. Produktdesign sicht man, dass die ver-
schiedenen Bedeutungen von Modellierung ineinander greifen.
Obwohl die Naturwissenschaft noch weitgehend am Reprisentati-
onscharakter der Modellierung festhilt, stellt doch die beobachtete
gestalterische Modellierungstendenz eine uniibersehbare Anniherung
der beiden Kulturwelten mindestens beziiglich der Modellierung dar.
Insbesondere in der Informatik bzw. Kybernetik wird sowohl in einem
reprisentationalen als auch gestalterischen Sinne modelliert, wobei zu
beachten ist, dass hier die Grenze zwischen technologischer Entwicklung
und Wissenschaft flieend ist, was auch fiir die Grenze zwischen Tech-
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nologie und Medienkunst gilt. Technologie determiniert wissenschaftliche
Erkenntnis und umgekehrt, und auch Kunst greift die verfiigbare Technik
auf und gibt Impulse zu threr Weiterentwicklung. Die zweite Hailfte
des 20. Th. bietet reichlich Beispiele auch von im Kunstkontext produ-
zierten kybernetischen Maschinen, die dort entweder keinen offen-
sichtlichen Zweckvorgaben (jedenfalls im wissenschaftlichen Sinne)
geniigen und spielerische Tendenz haben, wie z.B. die kybernetischen
Maschinen von Jean Tinguely (Museum Tinguely, 2008) oder aber de-
zidiert wissenschaftlich-experimentellen Charakter ausstrahlen, wie
beispielsweise das Konditionierungsexperiment mit Wiistenrennmiusen
und Robotern von Lutz Dammbeck (2007), der die Maus freilich in
einer metaphorischen Weise als Reprisentant fiir den Kiinstlertypus
thematisiert und sich auf die biokybernetische Installation ,Seek” von
Nicholas Negroponte in der Ausstellung ,Software® in New York aus
den Jahren 1969/70 bezieht. Ich komme darauf in Kiirze zuriick.

Dabei kommt vor allem die interaktive Medienkunst, die teilweise
auch ,Science-Art“ genannt wird, nicht ohne einen gewissen Grad an
kybernetischem ,,user modeling* aus. Die neue Qualitit, die insbesondere
bei den bei vielen MedienkiinstlerInnen beliebten Biofeedback-Instal-
lationen ins Spiel kommt, ist die Modellierung von menschlichen Indi-
vidualcharakteren und Gesellschaft, und zwar im gestalterischen wie
im reprisentationalen Sinne gleichermaflen, denn die Rezipienten werden
durch Messwerte (Gehirnstrdme, Hautleitwert, Mimik und Gestik)
reprisentiert, die fiir eine Interaktion herangezogen werden. Kunst
wird hier tatsichlich zu einem gewissen Grad deduktiv, d.h., leitet ihre
Modelle aus Theorien ab. Das birgt eine erhebliche Gefahr von Ver-
dinglichung, wie in diesem Beitrag erldutert werden soll, denn es werden,
in Martin Heideggers Worten, die Existentialien zu Gunsten der mess-
baren Essenzen vernachlissigt.

Begegnung

~Kunst ist ein Zustand der Begegnung®, sagt Bourriaud (2002, Seite 18)
in Bezug auf den von ihm beobachteten relationalen Aspekt ..mmw zelt-
gendssischen Kunst. Bei der Entwicklung hin zur relationalen Asthetik®
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weist er auf genau die selben Strémungen der avantgardistischen Kunst
hin, wie dies auch bei der Beschreibung der beobachteten Konvergenz
von Kunst und Wissenschaft von anderen Autoren geschieht (Mersch/
Ott, 2007; Groys, 2005). Eine wesentliche Rolle spielt hier die ,,Situa-
tionistische Internationale®, die Marcel Duchamps Feststellung, dass
Kunst ein zwischenmenschliches Spiel aller Menschen aller Epochen
ist, mit ihren konstruierten Situationen umsetzt und verdichtet.

Bourriaud schafft, zunichst ohne explizit von der Wissenschaft zu reden,
durcheinen Rekurs auf Epikurs und Lukretius’ Atommodelle der griechischen
Antike, indirekt Anschluss an wissenschaftliche Argumentationen. Die
Atome fallen in diesern Weltbild, das Bourriaud als Allegorie fiir die zwischen-
menschlichen Begegnungen heranzieht, in paralleler Formation zunichst
in die Leere, wobei im Weiteren kleine Abweichungen von ihren Kursen
sukzessive Begegnungen mit anderen Atomen nach sich ziehen, die sich
anhiufen und so allmihlich zur Geburt der Welt Anlass geben. Obwohl
als zeitliche Abfolge formuliert, ist an dieser Stelle zur Vorsicht zu gemahnen,
was die Kausalitit angeht. Die Begegnung der Atome wird bei Bourriaud
als kontingente angenommen. Relationale Asthetik, so Bourriaud, geht von
Kontingenz der Welt als Primisse aus, eine Kontingenz, die weder eine prii-
existente Ursache, noch einen Sinn, noch einen Grund hat, die also vollig
zweckfrei ist. Ubertrigt man die Atome auf die Individuen einer Gesell-
schaft, so war dies genau die Forderung der Situationisten. Leben kann
dann selbst als Kunstwerk aufgefasst werden, so die Situationisten,
wenn es dieser Zweckfreiheit geniigt. Dennoch, oder vermutlich gera-
de durch die Zuwendung zum Leben, so Boris Groys (2005), war es
vor allem die Avantgarde, die durch ihre systemische Herangehenswei-
se eine funktionale Vereinnahmung durch ,,das System® evozierte:

»Since the 1970s we have been living and functioning in a post-revolutionary
system of art. According to G.W.F. Hegel (1770-1851), all post-revolutionary
societies are characterised by the fact that they prescribe rational goals, proce-
dures and strategies to their members, and demand explanations, justifications
and precise plans from them. It is obvious that our present art system functions
precisely according to these rules. The claim of a single artist that his or her
work is an unpredictable, creative act, seems obsolete, and is not taken seriously
by today’s art world. [...] it was precisely the radicalisation of the notion of
creativity by the revolutionary avant-garde that has historically led to its inte-
gration into the ,system’. The avant-garde art saw itself as the embodiment of
the pure negativity, as the medium of destruction and annulment of all traditi-
onal, mimetic, naturalistic art forms.
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Kontingenz

Wissenschaftliche Frklirungen und Modelle haben mit Zweckfreiheit
erhebliche Probleme. Die Soziobiologie, um nur ein Beispiel zu nennen,
findet auch fiir scheinbar zweckfreie Motivationen wie den Altruismus
entsprechende Gene. Man kann sich leicht vorstellen, dass die relationale
Asthetik mit ihrer Betonung auf die zwischenmenschlichen Bezie-
hungen beziiglich Modellierbarkeit keine Ausnahme darstellt.

Die Lukretische und Epikursche Atomvorstellung erinnert in Bezug
auf die moderne Physik eher an den Urknall, der nach seiner ,Initial-
ziindung® Strukturen durch Wirkung von Naturgesetzen hervor-
brachte, die Kontingenz bestenfalls im Sinne eines Wirkens von Zufillen
enthielt, die jedoch Ereignisse nur aus einer vordefinierten Gesamtheit
hervor zu bringen vermdgen. Die zeitgendssische Physik deutet also
die laut Bourriaud auf Kontingenz fuflende antike Atomtheorie anders
aus. Erstaunlicherweise stellen jedoch die Pioniere der allgemeinen
Systemtheorie und Kybernetik, die sich schnell zu einer alles umfassenden
Metadisziplin entwickelte, die Kontingenz als die entscheidende wis-
senschaftliche Revolution des 20. Jahrhunderts in den Mittelpunkt,
anstatt etwa die Relativititstheorie oder die Quantenmechanik. Sowohl
Ludwig von Bertalanify als auch Norbert Wiener halten die statistische
Mechanik, die etwa parallel zu den besagten beiden Umbriichen in der
Physik entwickelt wurde, fiir die entscheidende Wende. Sie verweisen
dabe1 beide auf die Ableitungen von Joshiah Willard Gibbs und erwih-
nen Ludwig Boltzmann, der mit seinen fundamentalen Beitrigen zur
statistischen Mechanik der eigentliche Pionier war, nur am Rande: , It
was the merit of Gibbs to show for the first time a clean-cut scientific
method for taking this contingency into account™ (Wiener, 1954, S. 8).
Dies ist deshalb bemerkenswert, weil mit Gibbs, im Gegensatz zu
Boltzmann, eine ergodische Thermodynamik in Verbindung gebracht
wird, die weniger Spielraum fiir Kontingenz lisst als nichtergodische
dissipative Strukturen, wie immer wieder von Ilya Prigogine mit Nach-
druck z.B. im Streit mit Jean Bricmont betont wurde (Bricmont, 1995 a,
1995 b; Prigogine, 1995), was fiir die folgenden Uberlegungen von Be-
deutung ist.
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Synergetik

Im Geiste der Kybernetik und allgemeinen Systemtheorie, spiter dann
auch der Synergetik, sind Modelle dafiir entstanden, wie Kunst wirke.
In erst kitrzlich erschienenen Beitrigen zur Synergetik der Organisation
(Tréndle, 2005; Tschacher/Tréndle, 2005) wurde Kunst mit ihrer sub-
versiven und konterkarierenden Wirkung als Vorbild fiir innovative
Betriebsfithrung gepriesen und als produktiv-destabilisierende Kom-
ponente in ein organisatorisches Gesamtmodell eingebracht. Eine mo-
ralisch véllig integre Forschung. Diese Entwicklung scheint Groys’
Analyseergebnis, dass Kunst systemisch vereinnahmt wird, zu bestitigen.
Keineswegs ist die Idee, Asthetik mathematisch bzw. systemtheore-
tisch zu erfassen, neu. Es sei hier nur an das 1933 von George Birkhoff
(1933) eingefiihrte ,Aesthetic Measure® und die darauf fuflende Infor-
mationsisthetik der Max Bense Schule erinnert, die noch die Mathe-
matisierung der Asthetik eines ,, Werkes* thematisierten, wihrend die von
Trondle und Tschacher behandelten Modelle der relationalen Asthetik
der Avantgard-Bewegung gerecht werden, eine Bewegung, die die sozialen
Relationen zum Inhalt hat und die Existenz von abgrenzbaren Werken
sogar in Frage stellt. Um die Zielsetzung der synergetischen Modelle
auf den Punkt zu bringen: Es wird versucht, Kontingenz in Form von
Innovationen und kreativen Leistungen zu modellieren, letztlich um
Interventions- und Kontrollstrategien zur Optimierung von Organi-
sationen zu ermitteln.

Der Vergleich zwischen der Bourriaudschen relationalen Asthetik

und der Systemtheorie dringt sich auch durch den Formbegriff auf,
wie er von Bourriaud verwendet wird. Auch bei den Atomen in Epikurs
und Lukretius’ Weltbild spricht er von Formen, die sich begegnen und
neue Formen — oder besser: Formationen — bilden. In der Physik wiirde
man hier von Systemen reden, die aber durch den Informationsbegriff
in der Tat ebenfalls eine Ausdeutung als Form nahe legen. Auch Bourriaud
scheint, shnlich wie Bertalanffy und Wiener, Zufall als Synonym fiir
Kontingenz zu verwenden, wenn er iiber die Ausbildung der Formationen
sinnlert.

Die Beziige zwischen relationaler Asthetik und Systemtheorie lassen
sich vertiefen. Durch die Verlagerung der Kunst vom Werk auf Aktivitit
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bzw. Interaktivitit wird mehr denn je Kunst zum Objekt und zum
Subjekt von Ethik zugleich. Bourriaud benutzt den Verdinglichungs-
begritf, wie er von Sartre benutzt wurde, um Form (System) in Bezug auf
Individuen als das zu begreifen, wie uns andere sehen, was fiir Kunstwerke
in analoger Weise gilt. Ich selbst habe mit Rekurs auf das Heideggersche
Konzept der Verdinglichung darauf hingewiesen, dass die interaktive
Kunst ithre Tendenz zur Verdinglichung erhoht, weil sie zunehmend
systemischen Charakter hat (Diebner, 2008).

Metatheorie

Heinz von Forster (1993) sah solche Probleme offenbar nicht. Er leitet
aus den mathematischen Grundlagen zur Systemtheorie, die schon von
von Bertalanffy und anderen davor als Metadisziplin verstanden wurde,
eine ,KybernEthik*ab, also eine Ethik, die sich zwanglos aus der Kybern-
etik ergibt, wenn wir es mit Systemen mit (algorithmisch) nichtent-
scheidbarer Problemkomplexitit zu tun haben. Allerdings hat sich unter
dem Stichwort der ,,Evidenzbasiertheit® (Sackett et al., 2000) zunichst
in der Medizin und neuerdings generell in den Natur- und Sozialwissen-
schaften eine Argumentation ergeben, die hochgradig verdinglichenden
Charakter hat und zeigt, dass Heinz von Férster mit seinem Diktum
die Ethik an die Fortschritte von Statistik und Algorithmik koppelt.
Der Verzicht auf die Verwendung von Struktur- bzw. Formerkennungs-
algorithmen in Kombination mit automatisierten Entscheidungen werden
bisweilen in der ,evidenzbasierten Logik als moralisch verwerflich dar-
gestellt, weil die Algorithmen angeblich sowohl effizienter als auch
objektiver sind als die menschlichen Entscheidungstriger — es ist explizit
sogar von yevidenzbasierter Ethik“ die Rede (Halpern, 2005). Was dort
stattfindet ist ein Entzug an ,,Gesicht®, um mit Emmanuel Levinas zu
sprechen. Beispielsweise wird bisweilen verlangt, dass Radiologen wegen
threr Irrtumsanfilligkeit der radiologischen Bildgebungen nicht mehr
angesichtig werden sollen.

Das Gesicht reprisentiert nach Emmanuel Levinas die Zeichen des
ethischen Tabus. Das Gesicht redet. Es bittet, téte mich nicht. Serge
Daney weitet diese Philosophie aus auf das Gesicht, die eine Form durch
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intersubjekrive Relationen bekommt. Die Bildwissenschaft spricht
heute vom Zurtickblicken des Bildes. Dieses Zuriickblicken bleibt in
einer ,evidenzbasierten“ Wissenschaft aus. In dem auf ein Symposium
zuriickgehenden von der Bildo-Akademie herausgegebenen Band
»Bildmaschinen und Erfahrung® zitiert Dietmar Kamper den Philo-
sophen Paul Virilio mit den Worten (Kamper 1989/90, Seite 78):

»Dafl der Tendenz nach eine Ablésung stattfindet, die schlieflich mit dem Korper
selbst nichts mehr zu tun hat, hat Paul Virilio in seinem Buch ,Der negative
Horizont’ so beschrieben: Es wird sehende Maschinen geben, die der Kontrolle
durch blickende Menschen nicht mehr bediirfen. Damit wire die Vision eines
synthetischen Bildes realisiert, das einen Sehraum entwirft und beherrscht und
ausnuizt, wie menschliche Augen das nie vermocht haben. Damit beginnt dann
die vollstindige Ablésung des Blicks vom menschlichen Kérper.

Netz

Lutz Dammbeck (2007), der Regisseur von ,Das Netz®, einem kybern-
etik-kritischen Film iiber die Anfinge der Kybernetik, deren Utopien
und - man kann fast so sagen — Organisations- und Kontrollwahnsinn,
fahrt in einem erst kiirzlich im Online-Magazin Telepolis erschienenen
Artikel schwere Geschiitze auf, was die Instrumentalisierung von
Kunst angeht. Kultur und Kunst sieht er in seiner Verschworungstheorie
als Propagandawaffen. Den kritischen Kiinstler als Labormaus im Lauf-

rad des Systems. Kiinstlern fillt dabei, gemif Dammbeck, in der Regel -

die Rolle des kritischen, aber instrumentalisierten Klassenkaspars zu.
Der Telepolis-Artikel geht auf einen Vortrag im Rahmen der Ausstellung
»Re-Reeducation® zuriick, bei der Dammbeck auch den oben erwihnten
Nachbau des kiinstlerisch-kybernetischen Experiments ,Seek® von
Nicholas Negroponte ausstellte, bei der Miuse mit Robotern inter-
agierten. Die Miuse wurden konditioniert und die Roboter gewisser-
maflen durch Benutzung adaptiver Algorithmen auch.

Mit Unterstiitzung der CIA wurden angeblich, so fihrt Dammbeck
in dem Artikel fort, dem ,abstrakten Expressionismus® nachfolgende
Kunstformen wie ,Intermedia“ und ,Multimedia® als Teil eines ,,american
way of life“ nach Europa re-exportiert. Dammbeck meint es sei klar zu
sehen,
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»dass die Vorstellung eines ,Drauflen’, von dem aus ein ,Drinnen’ verindert
werden kénnte, angesichts der von Kybernetik und Systemtheorie designten
Muster und Strukturen naiv ist, da jeder Punkrt an der Peripherie zugleich das
Zentrum ist, und ein ,Drauflen’ nicht mehr existiert. Und wir wissen auch:
Selbst der Gedanke an eine mégliche Verinderung produziert schon eine Energie,
die dieses System wic jeden Angriff und jede Stdrung umgehend als Energiezu-
fuhr fiir seine weitere Perfektionierung nutzen kann. [...] Bildlich gesprochen:
Wer die Maschine anfasst, ist schon ein Teil von ihr und ihrer Codes.“

Dammbecks Ausfithrungen, iiber deren Kategorisierung entweder als
Kunst oder als Wissenschaft ich mir wie viele andere unschliissig bin,
erlangten fiir mich nur wenige Wochen spiter, im Dezember 2007,
durch den Besuch einer Ausstellung im Museum fiir Moderne Kunst in
Frankfurt neues Gewicht. Gezeigt wurden Photographien von Taryn
Stmon unter dem Titel ,An American Index of the Hidden and Unfa-
miliar®. Der Text zur Photographie ,Central Intelligence Agency,
Kunst CIA Original Headquarters Building Langley, Virginia® scheint
Dammbecks Aussagen zur ,Kunst als Propaganda® zu stiitzen (Simon,
2007):

»Der Kunstkommission der CIA obliegt es, Kunst fir die Ausstellung im
Amtsgebiude zu akquirieren. Unter der von der Kommission kuratierten Kunst
befinden sich die beiden abgebildeten Werke von Thomas Downing, eine Dauer-
leihgabe aus der Sammlung von Vincent Melzac. Downing war ein Mitglied der
Washington Color School, einer Gruppe von Kinstlern nach dem Zweiten
Weltkrieg, die dazu beitrugen, Washington als Zentrum von Kunst und Kultur
zu etablieren. Vincent Melzac war ein Privatsammler abstrakter Kunst und der
Verwaltungsdirektor der Corcoran Gallery of Art, dem ersten Kunstmuseum in
Washington D.C. Unter Melzacs vielen Lethgaben fiir die CIA ist eine in Bronze
gegossene Portaitbiiste George H.W. Bushs von Marc Mellon, die im Original
Headquarters Building platziert ist.

Seit ihrer Griindung im Jahre 1947 war die CIA sowohl an geheimen als auch an
dtfentlichen Bemiihungen der Kulturdiplomatie in der ganzen Welt beteiligt. Es
wird spekuliert, dass das Engagement der CIA im Kunstbereich teilweise dazu
diente, dem Sowjetkommunismus entgegenzuarbeiten, indem die CIA das po-
pularisierte, was sie als proamerikanisches Denken und als entsprechende 4s-
thetische Sensibilitdt ansah. Fin gut dokumentiertes Beispiel dieses Engage-
ments im Kulturbereich war 1967 die Enthillung, dass das Encounter Magazin,
ein angesehenes Meinungsforum fiir amerikanische und europiische Intellek-
tuelle, mittels Umweg tiber den Congress for Cultural Freedom von der CIA
subventioniert wurde. Der 1950 gegriindete Congress for Cultural Freedom
forderte zahlreiche Zeitschriften, Tagungen westlicher Intellektueller, Kunstaus-
stellungen und Bicher. Dieses Engagement im Bereich der Kulturdiplomatie und
die finanzielle Férderung durch die CIA hat rickblickend Fragen zu be-
stimmten Kunstformen oder stilen aufgeworfen, die das Interesse der CIA ge-
weckt haben mochten, unter ihnen der Abstrakte Expressionismus.“
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Auch Hans-Ridiger Minow (2006) argumentiert in seinem auf Arte
ausgestrahlten Dokumentarfilm, dass die CIA in Europa manipulativ
auf Kiinstler eingewirkt hat. Es wird behauptet, ,Der amerikanische
Geheimdienst CIA finanzierte nach dem Zweiten Weltkrieg enorme
Summen, um hochrangige europiische Kiinstler und Schriftsteller zu
manipulieren. [...] Mehrere hundert Millionen Dollar investierte der
US-Auslandsgeheimdienst, um in einer der grofiten Nachkriegsopera-
tionen ein weltweites Kulturnetz zu kniipfen.“

Was in Minows Dokumentation allerdings nicht thematisiert wird,
ist die von Dammbeck in den Mittelpunkt seiner Argumentation ge-
riickte Beteiligung der kybernetischen Elite. Welche Maéglichkeiten,
bzw. zumindest welche Visionen die Kybernetiker nach dem zweiten
Weltkrieg hatten, zeigt das in den 1960er und 70er Jahren in Chile zur
Regierungszeit Allendes geplante so genannte Cyber-Syn-Projekt, die
an der Konstruktion eines ,operation rooms“ arbeiteten (Medina,
2006). Dieser Kontrollraum sollte die Funktion haben, mittels ge-
sammelter Daten der Gesellschaft, anschliefender Antizipation durch
Simulation und schlieflich vermége Ermittlung geeigneter Interventi-
onsstrategien, die gesamte sozio-6konomische Struktur Chiles zu opti-
mieren und das wurde gleichgesetzt mit ,,demokratisieren®. ,, Designing
Freedom® wihlte Medina daher nahe liegend den Titel ihres Aufsatzes
zudem kybernetischen Vorhaben. Das Projekt wurde wegen des Putsches
durch Pinochet nicht mehr weitergefithrt. Allerdings waren an der Orga-
nisation Kybernetiker beteiligt, die laut Dammbeck auch fiir die Kon-
troll-Projekte der CIA verantwortlich waren. An die Stelle von Ge-
heimdiensten oder zusitzlich zu ithnen, ist eine abstraktere, virtuelle,
»matrix-artige“ Kontrollinstanz getreten.

Virale Dynamik

Begeben wir uns in konkretere Gefilde. Was ist machbar, wenn wir von
der Wirklichkeit als Designproblem reden? An erster Stelle einer Be-
standsaufnahme muss die zurecht hochst umstrittene Memetik ge-
nannt werden. Memetik, ein Begriff der von Richard Dawkins in seinem
zuerst 1976 erschienen Buch , The Selfish Gene® genannt wurde, ver-
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allgemeinert die Darwinsche Evolutionstheorie auf die kulturelle Evo-
lution. Die den Genen entsprechenden Grundeinheiten der Kultur
sind Meme, die sich nach Gesetzmifligkeiten der Selektion des Fittesten
ausbreiten und iiberleben. Meme sind universelle Platzhalter aller Signi-
fikanten von Weltanschauungen, Ideologien, Religionen, Stammtisch-
weisheiten, Meinungen, usw. Die Ausbreitungsdynamik der Meme
entspricht der von Viren, woher der Name ,,virales Marketing® kommt,
eine junge Marketing-Branche, in der diese Theorie extensiv genutzt
wird. Man geht dhnlich dem ,,genetic engineering® davon aus, dass be-
stimmte Phinotypen, die als Sprache, Texte, Bilder, Kunst, Musik usw.
in Erscheinung treten, auf gesellschaftlicher Ebene designt werden
kénnen. Man mag argumentieren, dass dies schon immer die Aufgabe
von Modemachern, Propagandisten, Marketingagenturen usw. war.
Dies verkennt aber die kybernetische Effizienz und die damit einher-
gehende Ablésung vom menschlichen Entscheidungstriger. Dem Ver-
dinglichungsbegriff kommt hier eine neue Relevanz zu.

Wirklichkeitsdesign erfolgt im Internet besonders einfach, da hier
der Habitus des subkulturellen Feldes der Blogger, die ,Blogosphire®,
durch die zugreifbare Information durch Monitoring und Modellie-
rung benutzt werden kann. Die aus der Epidemiologie stammenden
dynamischen Modelle werden hier mit graphentheoretischen Modellen
der Netzwerktheorie und auf der pseudo-hermeneutischen Bayes-Sta-
tistik beruhenden Algorithmen, die auf individuelle Vorlieben der Be-
nutzerInnen adaptieren, gekoppelt, um die Meme zu analysieren und zu
kontrollieren. Bei viralem Marketing werden um Aufmerksamkeit
buhlende Meme eingesetzt, die teilweise von Kiinstlern zur Verfiigung
gestellt werden. In erstaunlich hohem Mafle thematisiert sich in den
viralen Marketing-Aktionen die Strategie selbst. Die Kritik, dass virales
Marketing selbst nur ein Virus ist, veranlasst seine Befiirworter zu der
affirmativen und nichtfalsifizierbaren Logik, dass damit ja bestitigt
werde, dass es funktioniert. Dies ist eine typische Argumentationsweise
entsprechend der ,kybernetischen Ironie®, wie die derzeitige Phase
der hochgradig selbstreferentiellen Gesellschaft von Peter Sloterdijk
genannt wird.
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Blogosphiire

Bei der Detektion, dem Tracking, der Analyse und dem Monitoring
von Memen, die von der Bevélkerung oder von Marketing-Agenturen
in Umlauf gebracht wurden, spielt das Internet eine entscheidende
Rolle, weil eine automatisch observier- und analysierbare Umgebung
vorliegt. Die Blogosphire stellt wegen der Benutzung von RSS-Feeds
und anderen Alert-Mafinahmen eine gut zugingliche Umgebung dar,
die auch Gegenstand der meisten empirisch basierten Untersuchungen
ist (Gruhl et al., 2004). Autoren von Blogs lassen sich gut zuordnen
und ein graphenbasierter ,social-network“-Ansatz umsetzen. Die epi-
demiologischen Modelle werden in der folgenden Weise tibertragen:
1) Ein bestimmtes Thema taucht in der Blogosphire auf. 2) Eine Blog-
gerln wird diesem Thema ausgesetzt, indem sie es in einem Blog von
einem Freund ,gepostet” vorfindet. 3) Mit einer gewissen Wahrscheinlich-
keit wird sie/er infiziert, d.h. das Thema aufgreifen und selbst dazu
»posten®. 4) Das Thema wird mit einer gewissen Wahrscheinlichkeit
weitere BloggerInnen infizieren. 5) Danach ist sie/er zunichst ,im-
mun®, wird aber méglicherweise spiter auf das Thema nochmals zu-
rickkommen, wenn es nach Abklingen der ,Immunitit* abermals in
emnem Blog auftaucht.

Die Meme werden dhnlich wie biologische Parasiten in Lebenszyklen
unterteilt und die virulenten Phasen fiir eine effiziente Infektion er-
mittelt. Was nun beim viralen Marketing zusitzlich zu den syntak-
tischen und semantischen Detektionen interessiert, ist die Dynamik
der Ausbreitung der Meme. Oft werden sich komplizierte Texterken-
nungen sogar ertibrigen, weil lediglich die Ausbreitung eines ganz be-
stuummten Begriffes, Videos, Bildes, Audiodatei, Programm, etc. inte-
ressiert. Fiir die Trendforschung interessant sind die neuesten Befunde
auf dem Gebiet der Argumentations- und Meinungsprofile, wo eine
zeitliche Entwicklung von Meinungen untersucht wird. Einen klaren
Wettbewerbsvorteil haben diejenigen, die tiber ein validiertes Modell
zur Dynamik der Themenausbreitung verfiigen, weil sie eine effiziente
Interventions- und Kontrollstrategie entwerfen konnen. Seit etwa 30
Jahren stiitzt sich diese Forschung auf eine systematische Auswertung
des Mundpropaganda-Phinomens. In diesem Zusammenhang ist letztlich
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auch Guerilla- bzw. virales Marketing entstanden, denn Werbung soll
eigentlich gar nicht als solche wahrgenommen und von den Klienten
selbst verbreitet werden. Guerilla-Kunst ist von diese Art Werbung
nicht zu unterscheiden. Graphentheoretische Modelle fiir die sozialen
Netzwerke werden immer effizienter. Netzwerkbasierte Kunstinstal-
lationen haben Konjunktur. Neben NetzwerkforscherInnen aus der Sys-
temtheorie tragen Kiinstler-WissenschaftlerInnen selbst zur Kyberneti-
sierung ihres Wirkungsbereichs bei. Die Marketing-Experten bezeichnen
diese Vorgehensweise sogar als besonders ,,wahrhaftig®.

Subjektive Wahrscheinlichkeit

Bei der internetbasierten Analyse zu Marketingzwecken dienen als
Messgrundlage neben den verschiedenen ,,Alertmafinahmen* auch alle
Surfstatistiken wie Einlog- und Downloadaktivititen. Das so genannte
»Text-Mining* ist fortgeschritten. Etwas aufwindiger, aber grundsitzlich
méglich, sind inhaltsabhingige Bild- und Videostrukturanalysen. Ein-
facher und meist hinreichend ist es, die zugeordneten Metadaten zur
Analyse heranzuziehen. Eine spezielle Art Text Mining wire die be-
kannte Spam-Erkennung, deren Mechanismen aber fiir jegliche Erken-
nung, ob in einem bestimmten Text eine Target-Thematik behandelt
wird, anwendbar ist. Besonders interessant ist die Suche nach typischen
Kollokationen, die hohe Wahrscheinlichkeiten fiir das Vorliegen einer
bestimmten Thematik liefern. Die hiufigsten Methoden der Textaus-
wertung beruhen auf den beiden statistischen Prinzipien ,Zipf-Gesetz®
und ,Bayessches Riickschlussprinzip®. Letzteres wird auch fiir die
subjektive Anpassung von Spam-Filtern benutzt. Da es hier um das
yrichtige Interpretieren von Texten geht, wird oft die Nihe zur Herme-
neutik erwihnt. Auftrieb erhilt dieser Vergleich, weil das Bayes-Ver-
fahren ganz ihnlich dem hermeneutischen Zirkel zwischen Einzeltext-
Analyse und gesamtem Kenntnisstand zirkuliert, was in der Algorithmik
»boots-trapping“ genannt wird (Mallery et al., 1987).

Anhand des von uns entwickelten Interfaces zur Bildersuche ,Eye-
VisionBot“ (Diebner, 2005, S. 134-141) lisst sich der Gedankengang
und die algorithmische Vorgehensweise exemplarisch aufzeigen. Ein
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Blickerfassungsgerit detektiert die Blickrichtung der Benutzerlnnen.
Es 1st damit méglich, bei einem Feld von etwa 5x5 dargestellten Bildern
zu ermitteln, welche Bilder wie lange betrachtet werden. Die momentan
betrachteten Bilder werden etwas grofer gezoomt, um ein visuelles
Feedback zu geben. Nach einiger Zeit werden 5x5 neue Bilder aus der
Bilddatenbank abgerufen und auf dem Display dargestellt. Ab dem
zweiten Zugriff werden aus den zuvor erfassten Blickzeiten die er-
wiinschten Kategorien abgeschitzt und bevorzugt auf diese zugegriffen.
Das Interface liest den BenutzerInnen die Winsche von den Augen ab.

Ein Universalalgorithmus zur Modellierung, Simulation und Antizi-
pation von subjektiven Vorlieben ist das Bayessche Riickschlussprinzip.
Es handelt sich um eine Adaptation auf subjektive Glaubwiirdigkeits-
grade durch fortlaufende Beobachtung der durchgefithrten Aktionen.
Es ergibt sich, dass mit einer solchen BenutzerInnen-Modellierung die
Antizipation der Wiinsche durch den Algorithmus gegen die Menge
der Vorurteile der modellierten BenutzerInnen konvergiert und diese
Menge invariant auf sich selbst abgebildet wird, da die Bestitigung wegen
der passenden Vorhersage zunehmend leichter fillt. Der Mensch wird
gewissermafien zu einer ,Abnickmaschine degradiert. Systemtheoretisch
liegt ein ergodisches System vor, bei dem die zeitliche Statistik der Statistik
einer gegebenen Gesamtheit gleich ist.

Gehen wir von einer perfekten Adaptation auf die Wunschkategorie
nach kurzer Zeit aus, dann ist ein Entweichen aus dieser Kategorie
ohne Stérfunktion nicht mehr méglich. Im Falle der Bildersuche mit
EyeVisionBot werden 25 Bilder aus der Wunschkategorie dargestellt,
die zwangsliufig nur noch bestiitigt werden kénnen. Fiir noch wesentlich
komplexere Entscheidungsprozesse, bei denen automatisch die Wiinsche
antizipiert werden, liegt der Verdacht nahe, dass sich eine Art Jreiwillige
Unmiindigkeit“ einstellt. Ist der Entscheidungsprozess mit hoher Ver-
antwortung verbunden, wird man — so mein Verdacht — sich aus Be-
quemlichkeit der ,,objektiven® algorithmischen Entscheidung hingeben.
Das wire dann hochgradige Verdinglichung.

ASTHETIK UND ETHIK ALS OPTIMALITATS-PROBLEME 105

Signifikanz

In diagnostischen Situationen wie Vmwm?&mimmmm‘ in der Km&%b éb.\m
argumentiert, dass der Verzicht auf die 5&@5@50&3 EE&BE& ein
ethisch nicht vertretbarer Verzicht auf Evidenz und Signifikanz darstellen
wiirde. Eine durchaus sinnvolle Mahnung, die jedoch ihre Wmnmnr&mcﬁm
einbiiflt, wenn verlangt wird, dass die Entscheidung automatisiert wird
und keine sinnliche Riickkopplung zur MedizinerIn mehr stattfinden
soll, weil diese erst gar nicht die Méglichkeit bekommen soll, sich zu ir-
ren. Damit ist die Generierung neuer Hypothesen und deren Uberpri-
fung vom diagnostischen Prozess ausgeschlossen. o

Ubertragen wir die Situation auf EyeVisionBot. Geben wir die mc.orm
eines bestimmten Bildes vor, von dem keine Metadaten bekannt sind.
Die BenutzerIn weifl also weder KiinstlerIn noch Werknamen wo&g
irgendeine andere Kategorie, sondern hat nur die mQ:W.St, des Bildes
im Gedichtnis. Es lisst sich mit hoher Signifikanz zeigen, dass das
blickgesteuerte Vortasten mithilfe des adaptiven >_moaw5~.& m.v@n zu-
nichst zufillig gezeigte Bilder zum eigentlich gesuchten Bild im Ver-
gleich zur algorithmusfreien Suche dufierst effizient /.lewm?. N.c. be-
zweifeln ist allerdings, dass ein vergleichendes Sehen, wie es von einigen
KunsthistorikerInnen durch das stindige Verschieben und Gegentiber-
stellen von Dia-Positiven auf einem Beleuchtungsschirm zum Zwecke
der Erkenntnisgenerierung praktiziert wird, jemals Bmﬁ.mmbmﬁ mh.u_nrwb
kybernetischen Hilfsmittel simulierbar ist, um nur mB. Beispiel fur
nicht-algorithmisierbare Kulturpraktiken zu nennen. Es ist aber auch
zu bezweifeln, dass ein Algorithmus bei der Auswertung von W@EH.-
genbildern erkennt, dass versehentlich beim Réntgen ein Pyjama mit
Hornknopfen getragen wurde, wenn die durch diese Knépfe verursach-
ten Flecken in der Réntgen-Aufnahme von Nierensteinen strukturell
ununterscheidbar sind.

Mediendesign

Es ist erwihnenswert, wie sehr diese Zon:o&bm-,\wmmrwﬁ_ogﬁ Desi-
gnerInnen und KinstlerInnen attrahiert. In der Mediendesign-Diplom-
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arbeit zum Mem-Monitoring-System ,Blogviz* ist ein umfangreiches
Kapitel den kiinstlerischen ,,Vorarbeiten® der viralen Dynamik gewid-
met (Lima, 2005). Explizit nennen méchte ich die Arbeit , Listening Post*
von Mark Hansen und Ben Rubin, die unter anderem die Golden Nica
2004 der Ars Electronica eingebracht hat. Die Installation macht den
»Mem-Fluss® im Internet sichtbar.

Legt man den traditionellen Auftrag der Wissenschaft als Mafistab an,
so tithrt dieses neue Format von ,Science-Art® auf ein Paradox, es sei
denn, man schreibt den KiinstlernInnen tatsichlich nur die Rolle des
»kritischen Klassenkaspars® zu. Im Falle der Aktion ,, Amazon Noir
haben die Hacktivisten uvanBoH.mmma einen Algorithmus entwickelt, mit
dembeim Online-Buchhindler Amazon effizient Leseproben herunter-
geladen und zu kompletten Biichern fiir das peer2peer-Netz kombiniert
werden konnten. Amazon hat den Hack bemerkt und Ubermorgen
unter Druck gesetzt. Sie haben schliefllich den Algorithmus an Amazon
verkauft und unterschrieben, dass sie ihn nirgends preisgeben. Die Aktion
wird daher rein symbolisch ausgestellt. Ubermorgen (U) wurde vom
Online-Journal Telepolis (T) zu dieser Aktion interviewt (Pettauer, 2006):

,U: Bei unseren Projekten geht’s rein ums Experimentieren: Amazon Noir ist kein
Statement zum Copyright und schon gar kein Angriff auf den Online-Hindler.
Da ist keine spezifische Zielsetzung dahinter, das Thema hat sich einfach angeboten.
Ich bezeichne das als Freestyle-Grundlagenforschung. Wir bauen ein Setting
und beobachten dann, was passiert soziologisch, medial und technologisch. Da-
bei hatten wir keinen festen Plan fiir den Ausgang. Der Verkauf hat sich als neue
Lésung angeboten, und so haben wir uns zur Einigung mit Amazon entschlossen.

T: [...] es gibt von Amazon keinerlei Stellungnahme zu dem angeblichen Kauf
der Software. De facto kénnte die gesamte Aktion auch nicht statt gefunden
haben und blofe Inszenierung sein. [...] Ware das nicht der ,next Level® im
media hacking: Berichterstattung tiber Aktionen, die tiberhaupt nie passierten?

U: Wir haben das natiirlich schon gemacht und experimentieren damit; aber bei
unseren grofien Projekten wie Google Will Eat Itself und Amazon Noir ist es
wichtig, dass der technologische Teil funktioniert. [...] Wir sind ein relativ
faules Pack, und es ist sehr mithsam, wenn man alles erfinden muss!“

Mit dieser Aktion wollte ich andeuten, auf welch paradoxe Weise sich
der systemkritische Aktionismus selbst im System verheddert. Dies ist
keineswegs abwertend gemeint, sondern Resultat meiner ontologischen
Verunsicherung. Diese erstreckt sich auch auf zunehmend haufiger zu
beobachtende so genannte ,lecture performances®, bei denen nicht mehr
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erkennbar ist, ob es wissenschaftliche, kiinstlerische, aktivistische oder
einfach nur parodistische Darbietungen sind. )

Im Jahre 2005 stellt Hans Bernhard von der Kiinstlergruppe Uber-
morgen ein véllig groteskes Video aus, das er unbewusst wihrend eines
einjihrigen Aufenthalts in der Psychiatrie wegen einer schweren Psychose
drehte, wie man in der Ausstellung erfuhr. Er geriet aufgrund seiner
Netzaktionen in die Mangel des FBI. Folgender Auszug aus einer
Kurzbeschreibung der Arbeit ist im Internet zu finden (Ubermorgen,
2005):

_Hans Bernhard’s neuronal networks are connected to the global network, mmm
his mental illness - the bipolar affective disorder that in March 2002 sent him
to a mental hospital - is the nerwork’s illness. The video called Psych|OS
(2005) sums up that experience, in which those two levels — mrm:»_ and real, bio
& tech, nervous system and operative system — merge. This nervous system,
infected by the hi-tech, needs a treatment, and the ?.Amnr society @aom,oz_umm its
remedies, bio-chemical ,agents” which oo:Qo._ the Eﬁm«.nm_.smoﬁsmﬂoﬁ flow.
[...] The Psych|OS Generator (2006) is the literal application of this kind of
control: a piece of software that asks the user about the symptoms oum her di-
sease and provides her with a remedy, in the form of a ,forged original’ medical
prescription.”

Ausklang

Mit wenigen Worten versuche ich das Besprochene zusammen zu fassen.
Zunichst mit Nicolas Bourriauds Worten: ,Based on Oscar Wilde’s
formula, modernity is the moment when ,it is not art imitating life, but
life imitating art’® (Bourriaud, 2002, Seite 103). Systemtheoretische
Modelle werden immer hiufiger auf soziale Systeme angewandt. Simu-
Jationen dienen zur Optimierung und Kontrolle der Systeme. Es 1st eine
Tendenz zur scheinbaren ,,Objektivierung® von Entscheidungssituation
durch adaptive Kognitionssysteme aus der Kybernetik zu beobachten, de-
ren Benutzung absurder Weise sogar nahe gelegt werden, um einer ,evidenz-
basierten Ethik“ zu geniigen. Systemtheorie wird also zur alles umfassenden
Metatheorie, die glaubt, dsthetische und ethische Kriterien mit in thre
Modelle stecken zu kénnen. Der Anspruch: ,,Designing Freedom®.
Kiinstler und Designer widmen sich zunehmend dieser fiir sie faszi-
nierenden Moglichkeiten aus der Kybernetik und stellen — direkt oder
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indirekr ~ ihre Kreativitit fiir Weiterentwicklung zur Verfiigung. Ja, die
kiinstlerische Kreativitit wird selbst zum Gegenstand der Simulation,
Auch Kiinstler, wie beispielsweise der australische Medienkiinstler
Paul Brown, arbeiten an Robotern (Draw Bots), die Kunst produzie-
ren kénnen - zusammen mit KognitionswissenschaflerInnen, unter
diesen Maggie Boden (2006). Brown (2006) schreibt: ,In my work sin-
ce I attempted to make processes that could produce artworks that
were not stamped with my personal signature. Back in the early 70°s
using symbolic languages like computer-programming seemed a good
way to go about this.“ Sollte die Kunst hier in ihrer kritischen Dimen-
sion bzw. als Metaebene beziiglich des Vorhabens, einen program-
mierten Kiinstler herzustellen, bewertet werden, so wird die Wissen-
schaft in gewisser Hinsicht misskredidiert, oder aber es besteht die
Gefahr, dass Kunst fiir die Forschung instumentalisiert wird.
Mortiviert sind diese Entwicklungen haufig durch ein Streben nach
Demokratisierung oder Liberalisierung durch Medientechnologie oder
durch aktivistische Versuche, die erkannte Verdinglichung zu konter-
karieren. Es dringt sich der Verdacht auf, dass das Gegenteil bewirkt
wird. Die Tendenz in Kunst und Design, sich diesen Kommunikations-
strukturen zu widmen, die Nicolas Bourriaud , relationale Asthetik®
nennt, ist eine Konsequenz der Avantgarde-Bewegung, das Leben in
die Kunst zu integrieren (und umgekehrt), um den Preis einer zuneh-
menden systemischen Vereinnahmung. Resultat ist eine kybernetische
Ironie. Kunst bzw. Aktionismus diskutiert zunehmend die eigene Ver-
strickung im System. Verschwérungstheorien sind weitere Produkte
der Entwicklung, Mir ist nicht klar, wie ernst diese Verschwérungsthe-
orien inhaltlich zu nehmen sind, von denen es im Internet wimmelt. Als
gesellschaftliches Phinomen jedenfalls sind sie nicht wegzudiskutieren,
Daich den Versuch, Kontingenz systemtheoretisch zu modellieren als
kategorialen Irrtum erachte, ist die Hoffnung auf eine Auflsung dieser
selbst-referentiellen Phase der Gesellschaft berechtigt. Andrea Gaugusch
und Bill Seaman haben einen Vorschlag vorgelegt (Gaugusch/Seaman,
2004), eine ,Kybernetik offener Ordnung® zu etablieren. Ahnlich wie
meine Vorschlige im Rahmen der performativen Wissenschaft (Diebner,
2006) wird die korperliche Involviertheit in das System betont. System-
theorie bedient sich einer propositional verfassten und geschlossenen
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Kausallogik, die auf das ,,Existential® nicht anwendbar ist. Hier ist eine
performative Logik notwendig, die der physikalischen Ereigniskausalitat
wie die eidetische Reduktion der Semiotizitit gegeniiber steht.
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Kunst in der frithsowjetischen Phase in Russland
zwischen 1917 und 1922

Helmut Orpel

Im Jahr 1913 wurde im Luna-Park-Theater in Sankt Petersburg eine
bemerkenswerte Oper aufgefiihrt. Sie trug den programmatischen Titel
Sieg iiber die Sonne und stand am Anfang einer Entwicklung zu neuen
isthetischen Formen, die zeitlose Giiltigkeit haben sollten. Wihrend
Komponist und Librettist dieser Oper heute nahezu vergessen sind,
schrieb der Kiinstler, der das Bithnenbild und die Kostiime gestaltete,
Kunstgeschichte. Sein Name: Kasimir Malewitsch.

Kasimir Malewitsch, bei der Auffithrung der Oper 35 Jahre alt, hatte
sich 1913 als Lehrender im Hochschulbetrieb des zaristischen Russ-
lands bereits etabliert. Er war Leiter des Sankt Petersburger Museums
fiir kiinstlerische Kultur, das zwei Jahre spiter in ein Staatliches Institut
umgewandelt wurde. Diese Position war fiir Malewitsch keine Selbst-
verstindlichkeit, denn er war unter schwierigen Verhiltnissen aufge-
wachsen und hatte nur eine rudimentire Schulbildung genossen.

Kiinstlerisch war Malewitsch bereits in jungen Jahren sehr ambitio-
niert. Als Student schrieb er sich zwar an der Akademie der Kiinste in
Kiew ein, aber das Studium dort scheint ithm wohl wenig gebracht zu
haben. Um 1900 reiste er nach Sankt Petersburg, wo er bei avantgardi-
stischen Malern Atelierstunden nahm.

Vor allem die Bekanntschaft mit Michail Fjodorowitsch Larionov
und Natalia Gontscharowa um das Jahr 1905 war fiir seine weitere Ent-
wicklung entscheidend. Durch Larionov kam Malewitsch in Kontakt
mit Kubisten und Futuristen. Larionov fithrte diese unterschiedlichen
Strémungen in seinem Stil, den er mit ,Rayonismus“ bezeichnete, zu-
sammen. Dieser Rayonismus beeinflusste Malewitsch bis zu dem Bithnen-
bild fir die Opernauffithrung im Luna-Park. Mit diesem Projekt ent-
wickelte er seine Kunst allerdings weiter in Richtung Abstraktion fort.
Er verzichtete vollig auf die illusionistische Darstellung von Lichtef-
fekten. Die Dynamik, welche die Lichtfihrung ergab, brachte er jetzt
durch Kunstlicht in das Bithnenbild ein. Der elektrische Strom hielt in
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