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HYPOTHESE

Wir beobachten eine zunehmende Kunstvergessenheit. Dieser Hypo-
these mochte ich im Folgenden Evidenz verleihen.

Kunstvergessenheit! Wie kann das sein, da wir doch erst im Jahre 2007
einensogenannten »Kunstsommer«derKunstsuperlativeerlebtenundauch
sonst die Kunst, jedenfalls nach MarktmaRstaben, boomt? Den Begriff
der »Kunstvergessenheit« habe ich an Martin Heideggers Diagnose einer
»Seinsvergessenheit« angelehnt. Tatsachlich ist Kunstvergessenheit
eine Tochter der Seinsvergessenheit, wie auch Andrea Barbara Alker!
feststellt. Es muss an dieser Stelle eine Warnung vorangestellt werden.
Wenn man mit Heidegger argumentiert, |auft man Gefahr, die Kunst als
»0Organon des Denkens des Anderen« und als »Offenbarungsorgan des
Seins«? zu Uberhohen. Allerdings scheint der derzeitige Trend namens
»Kunst und Wissenschaft«® eine neuerliche Auseinandersetzung mit
Heideggers Asthetik mehr als zu rechtfertigen. Dabei liegt der Fokus hier
nicht auf der sowohl von Heidegger als auch von der Frankfurter Schule
diagnostizierten Zunahme des Erlebnischarakters von Kunst, sondern
auf der von der Wissenschaft geerbten Verdinglichung, wenngleich sich
deutliche Querbeziige ergeben.

SEINSVERGESSENHEIT

Zur Erinnerung: Martin Heidegger benutzte die drei ontologischen Kate-

gorien »Sein«, »Seiendes« und »Dasein«.* Das menschliche Seiende, also
das Dasein, ist Grundvoraussetzung, um Sein und Seiendes tberhaupt

zu erschliefden:




»Daher mul die Fundamentalontologie, aus der alle andern erst
entspringen kbnnen, in der existentialen Analytik des Daseins

gesucht werden.«

Der Naturwissenschaft kommt die ErschlieBung des Seienden zu, aber
sie bleibt stumm bezuglich des Seins. Die Philosophie, genau genom-
men die Ontologie, fragt nach dem Sinn von >Sein«. Jedenfalls sollte sie
dies tun, was aber laut Heidegger zu seiner Zeit nicht mehr der Fall war,
weshalb er von Seinsvergessenheit sprach:

»Die genannte Frage [nach dem Sein] ist heute in Vergessenheit

gekommen [...].«5

Der Kunst wies Heidegger, in einer ganz dhnlichen Weise wie zuvor
schon Nietzsche, die Rolle des Verdichtens von Seinsverstindnis zu,
obwohl Kunst nicht selbst schon Philosophie ist. Diese starke Kopplung
von Kunst an das seinsgeschichtliche Denken erwies sich fiir die Kunst-
geschichte als kaum diskursfahig:

»In dieser unaufloslichen Verbindung von Kunst und seins-
geschichtlichem Denken mag auch der Grund daflir gefunden
werden, dass Heideggers Kunstdenken jenseits des binnen-
philosophischen Bereichs weitgehend ohne Wirkung blieb.«’

Ein Blick aus Heideggers kritischer Perspektive auf die jetzt viel disku-
tierte Relation von Kunst und Wissenschaft vermag aber nach meiner

Uberzeugung naheliegend und ertragreich zu sein.

Im Gegensatz zur Naturwissenschaft, die sich um das Seiende kiim-
mert, »reicht«, so Nietzsche, »Kunst in die tiefsten Abgriinde des Seins

hinunter«® Die Uberbriickung dieser Differenz von Seiendem und Sein




- Heidegger sprach von der ontisch-ontologischen Differenz - wurde
in verschiedenen wissenschaftlichen Ansdtzen wie z.B. im Vitalismus
oder im Rahmen der Einflihlungsasthetik und jlingst in den Systemwis-
senschaften, also auch in den Naturwissenschaften, immer wieder ver-
sucht. In grundlegenden Blchern zur allgemeinen Systemtheorie und
verwandten Gebieten wird wiederholt die Selbstkritik laut, dass mit den
wissenschaftlichen Methoden der Erklarung von Welt, mitunter mit-
tels der Messwerte, die sie liefert, sowie ihrer theoretischen Verfassung
beispielsweise mit Hilfe von Differenzialgleichungen, ein Verstehen der
Existenz, jedenfalls des Lebens, verfehlt wird.? Heidegger selbst hielt eine
Uberbriickung freilich fir unmdoglich:

»Es gibt hier keine Briicke, sondern nur den Sprung.«*

XALSY

Wenn die Physik behauptet, Sein zu thematisieren, so antwortete Hei-
degger, dann ist es nicht das Sein als Sein, sondern eben das Sein als
Seiendes, um das sich die Physik kimmert und diese Formel, also »Sein
als Seiendes«, sogar ins Gegenteil verkehrt. »Sein als Sein« scheint mir
hierbei ein wichtiger Spezialfall der allgemeinen Formel »x als y« zu sein,
wo speziell ein Verstehen einsetzt, wenn »x als x« wahrgenommen wird.
Das Schema »x als y« wird beispielsweise von Matthias Jung in seiner
Einflihrung in die Hermeneutik behandelt.** Im Sinne einer produktiven
Hermeneutik erschlieRen wir die Welt, so Jung, ob explizit oder implizit,
immer im Sinne von »x als y«, d. h. in Bezug auf Funktionalitat und Ahn-
liches. Heidegger spricht hier von einer Zuhandenheit der Dinge, von der
aus wir diese Dinge verstehend erschlieféen. Dabei lasst sich y in einer
gestalterischen Weise variieren, so dass sich das hinter einem unhinter-
gehbar scheinenden Vorhang befindliche »x als x« zumindest andeutet.

Das Konzept der Wissenschaft beruht darauf, dass sie sich von der Zuhan-
denheit in eine Vorhandenheit zurtickwendet und schlieBlich umgekehrt
»y als x« deutet. Auch das ist fur den kritischen Naturwissenschaftler
nachvollziehbar, wenn er sich die Redewendungen ins Gedachtnis ruft,
wie etwa »Die Welt ist eine Differenzialgleichung«, »Der Mensch ist ein

komplexes System« oder »Im Gehirn ist ein Entscheidungs-Algorithmus




implementiert«. Wirklichkeit und Objektivitat wird in den Naturwis-

senschaften zumeist gleichgesetzt.
Zum Verstehen, d. h. der Auffassung von x als y, flihrt Matthias Jung aus:

»Verstehen ist ein menschlicher Grundvolizug mit der elementaren
Struktur setwas als etwas aufzufassene, eine Sache in ihrem Sinn
verstehen. [...] Auch die Produktion von Symbolen und von Hand-
lungen, nicht erst ihre Deutung, hat einen verstehenden Charakter.
In diesem Fall liegt es auf der Hand, dafs Verstehen ein kreativer
Vorgang ist, der nicht nur reproduziert, sondern etwas Neues schafft.
[...] Mit Dilthey und entschiedener mit Heidegger wurde |[...] das
produktive Verstehen als Untersuchungsbereich der Hermeneutik
wiederentdeckt.«*?

Heidegger weist der Kunst eine entscheidende Rolle im »produktiven
Verstehen« zu. Die Wissenschaft hingegen hatte es bei ihm, wie schon
bei Wilhelm Dilthey, schwer. Diltheys bekannte Formel, bei der Wis-
senschaft gehe es um Erkldren und bei der Philosophie um Verstehen,
hat zu einigem Unmut gefiihrt, den Heidegger in einem Vortrag noch
zu verstarken vermochte: »nDie Wissenschaft denkt nicht.« ist eine der
meistzitierten Aussagen Heideggers.*?

Fir Dilthey war alles, was dem menschlichen Erkennen zuganglich
werden kann, eine geistige Tatsache, und insofern ist jede Wissen-
schaft schon eine Geisteswissenschaft. Allerdings schlagt Jung in sei-
ner Einfuhrung zu Dilthey vor, »zwischen einem weiten und einem
engen Gebrauch des Begriffsfeldes »geistige Tatsache, BewulStseinstat-
sache, innere Erfahrung« bei Dilthey klarer zu unterscheiden, als dieser
selbst es getan hat«,** um den eigentlich gar nicht intendierten Allein-
anspruch der Geisteswissenschaft zu entkraften. In seiner idealisti-
schen Wirklichkeitsauffassung - im Rahmen der Systemtheorie spricht
man heute vom radikalen Konstruktivismus - kommt der Naturwissen-
schaft die kausale Erklarung des Naturlaufs zu, wéahrend die Geistes-

wissenschaften (im engeren Sinne) die historisch-gesellschaftliche




Wirklichkeit beschreiben und analysieren. Diltheys geisteswissenschaft-
liches Werk bekommt daher eine hermeneutische Ausrichtung, weil auch
ndie wissenschaftliche ErschlieBung innerer Erfahrung diese nie in der
vortheoretischen Unmittelbarkeit des Innewerdens zuganglich machen
kann, sondern nur in ihren objektivierten Ausdrucksgestalten.«'®

GemalR Jung gilt:

»Modern formuliert, ist Diltheys Erkenntnistheorie holistisch ange-
legt. Dieser Holismus der Erste-Person-Perspektive pragt auch seine
Auseinandersetzung mit den Naturwissenschaften. Wenn nédmlich die
urspriinglich gegebene Erfahrung holistisch-verstehenden Charakter
hat, erscheint die Perspektive der isolierten Kognition, die kausal ana-
lysierende Beobachterperspektive als abgeleitet und untergeordnet.«'®

Auch Heidegger, der sich in seinen frithen Schriften ohnehin auf Dilthey
bezog, spricht im Zusammenhang mit Verstehen von einem Holismus
und genau wie Dilthey - flr das Folgende von besonderer Relevanz —
von System. In »Die Zeit des Weltbildes«, verfasst im Jahre 1938, fiihrt
eraus:

mWir sind tiber etwas im Bilde: meint nicht nur, daf8 das Seiende
uns uberhaupt vorgestellt ist, sondern daf8 es in all dem, was zu ihm
gehort und in ihm zusammensteht, als System vor uns steht.«'®

SYSTEME

»Die Wissenschaft denkt nicht.« Es hat sich jedoch etwa ab den 1920er
Jahren ein neues wissenschaftliches Paradigma herausgebildet - das
systemische Denken. Zwei Aspekte der neuen allgemeinen System-
theorie wurden hierbei als Kontrast zum bisherigen Wissenschafts-
programm in den Fokus gestellt: die Berlicksichtigung von Kontingenz
und eben der holistische Gedanke. Einer der Pioniere der allgemeinen
Systemtheorie, der Psychologe Andras Angyal, auf den der Begriff der
Biosphare zurlickgeht, schreibt 1941:%




»The term »systemc is used here to denote a holistic system. [...]
[lln using this term we abstract constituents (elements<) and
refer only to the organization of the whole. Thus ssystemc« for
our discussion is holistic organization.«*

Und Ludwig von Bertalanffy fuhrt analog aus:

»nGeneral system theory, then, is scientific exploration of swholes< and
swholeness« which, not so long ago, were considered to be metaphy-
sical notions transcending the boundaries of science.«”!

Der Anspruch der Systemtheorie war und ist, sich konkreten Lebenswel-
ten mit ihren kontingenten Eigenschaften zu widmen und einen Frei-
raum fiir die Entstehung von Neuem zuzulassen:

»It must have a different dimension from all previous world views,
and include in itself an explanation of development and the origin
of new things. In this it will fall naturally in line with the converging
tendencies of the biological and social sciences in which a reqular
pattern blends with their evolutionary history.«*

Dass die Argumente durchgehend an die Phanomenologie Edmund
Husserls und an das In-der-Welt-Sein von Heidegger erinnern, mag
etwas weniger verwundern, wenn man bedenkt, dass die Husserl'sche
Phanomenologie und die Systemtheorie dieselben Wurzeln haben;
diese liegen namlich im Vitalismus, der damit verwandten Einfiih-
lungsasthetik und, vor allem, bei Wilhelm Dilthey. Diese Ansatze haben
sich als Kontrast zu Biologie und Psychologie verstanden, die sich beide
bereits am Ende des 19. Jahrhunderts mit ihren Methoden zunehmend
dem physikalisch-mechanizistischen Methodenrepertoire bzw. an eine
kausal erklarende Herangehensweise annaherten.

Es seien en passant Theodor Vischer sowie sein Sohn Robert Vischer
erwahnt, deren Einfihlungsdsthetik Thomas Friedrich kirzlich als Phano-
menologie avant la lettre bezeichnet hat.?* Hier ging es in nuce darum, die
Wahrnehmungspsychologie nicht auf die Analyse von Wechselwirkun-
gen mit Rezeptoren zu reduzieren, sondern einflihlungsasthetische Kate-
gorien hinzuzunehmen, sprich Empathie. Dem Vitalismus ging es darum,
die Lebendigkeit nicht auf eine mechanizistische oder linear-kausale
Erklarung zu reduzieren. Es wurde der aristotelische Begriff der Entele-
chie gewissermalien wiederbelebt. Man verwandte auch die Begriffe vis




vitalis, Lebenskraft oder Lebensprinzip. Vitalismus wurde schon damals
und heute erst recht als abwertende Bezeichnung benutzt. Zur Abgren-
zung vom Mystizismus hat man parallel auch den deutlich weniger
negativ besetzten Begriff der Lebensphilosophie benutzt, und zwar auch
flir die Philosophie von Wilhelm Dilthey. Den Vitalismus bringt man in
den exakten Wissenschaften direkt mit Mystizismus in Verbindung. Das
ist meines Erachtens bedauerlich, auch wenn einige Vitalisten sich in der
Tat tief in esoterische Betrachtungen hinein begaben. Es ist vor allem
deshalb bedauerlich, weil eine Reflexion und ein Diskurs von vornherein
erschwert werden.

Husserl wollte sich freilich vom Psychologismus der Einflihlungsasthe-
tik distanzieren. Den Systemwissenschaftlern hingegen behagte der
besagte Mystizismus des Vitalismus nicht, obwohl sie selbst bis heute
nahe am Mystizismus argumentieren, wie Christoph Holzhey untersucht
hat.?* In die Systemwissenschaften ibernommen wurde von der Einfiih-
lungsdsthetik und vom Vitalismus erstens die Ablehnung der Reduktion
von Leben auf die physikalische Substanzontologie und zweitens die
aristotelische holistische Sichtweise: Das Ganze ist mehr als die Summe
der Teile. Samtliche Einflihrungen in die allgemeine Systemtheorie bis in
die 1970er Jahre hinein lesen sich wie Auszilige aus Diltheys gesammel-
ten Schriften.

Die franzdsischsprachigen Systemtheoretiker, wie beispielsweise der
Nobelpreistrager Ilya Prigogine, beriefen sich vorwiegend auf den
Lebensphilosophen Henri Bergson.” Es verdient hier zumindest am
Rande erwahnt zu werden, dass Bergson auch fiir die Futuristen so etwas
wie einen spiritus rector darstellte.”® Bergson war einer der wenigen Vor-
denker, die (iberhaupt von den Futuristen erwahnt wurden, weil sich ein
Rekurs auf Bestehendes aufgrund der Radikalitat des Erneuerungswil-
lens verbot. Die beiden Hauptgriinde flir die Orientierung an Bergsons
Philosophie waren der systemisch-holistische Zusammenhang, der von
den Futuristen ausgereizt wurde, sowie die Prozessualitat, die Raum fur
Kontingenz lasst. Die Leugnung der Historie erscheint freilich paradox,
und zwar gerade im Vergleich zu Bergsons Philosophie und dem von den
Futuristen selbst hochgehaltenen Holismus. Allerdings stellt man auch

in den meisten systemtheoretischen Auslegungen von Holismus und




Emergenz fest, dass die Autoren hier offenbar nur eine raumliche oder
raumlich-strukturelle Emergenz meinen, wahrend Bergson vor allem
eine komplexe Einschreibung der Historie als Ursache der Emergenz
und als Grund fiir eine holistische Sichtweise gesehen hat. Die Kunst-
historikerInnen sind sich darin weitgehend einig, dass die Futuristen
mit ihrem radikalen Innovationsmanifest die Begrlinder der avantgar-
distischen Bewegung darstellten. Es ergibt sich hier ein uniibersehbarer
Konnex zwischen Systemtheorie und Avantgarde, sowie eine Gemein-
samkeit in ihrer paradoxen Auffassung von Holismus und Kontingenz
bei gleichzeitiger Planbarkeit, die noch zu vertiefen ist.

EXPERIMENTALPHILOSOPHIE

Das humanspezifische Verstehen, wie es von Dilthey als Kontrast zu
den Naturwissenschaften formuliert wurde, nimmt nun die sich etwa
seit den 1920er Jahren formierende Systemtheorie ebenfalls fiir sich in
Anspruch. Hierzu noch einmal Andras Angyal:

»in the recent past there has been much rather inconclusive
discussion concerning the possibility of two different processes
of knowing: explanation and understanding. [...] The difference
between the two concepts [...] is probably that explanation refers
to relational thinking, understanding to system thinking. [...]

In system thinking the task is not to find direct relations between
members but to find the superordinate system in which they are

connected.«*’

Dabei rekurriert Angyal explizit auf die von Dilthey vorgenommene
Trennung der Psychologie in »erklarende« und »verstehende« Psycho-
logie. Dariiber hinaus verwandte schon Dilthey, meist in Bezug auf den
Idealismus von Hegel, auffallend haufig den Systembegriff. Die System-
theorie fihlt sich chnehin weitgehend dem Idealismus verpflichtet,
wobei dieser nun gemeinhin als »radikaler Konstruktivismus« bezeich-
net wird. Die meisten Pioniere der allgemeinen Systemtheorie konzi-
pierten diese mitunter als Erkenntnistheorie, der Jargon war an den
des hermeneutischen Zirkels angelehnt. Der Systemtheoretiker Brian
Gaines” fiihrt aus:

»General systems theory is also [...] philosophical but differs from

philosophy in that philosophers are not expected to make things




work. General systems theory is a form of philosophical engineering.
On these grounds | would certainly claim Plato’s Republic as an out-
standing example of early work on general systems theory as distinct
from philosophy!«*®

Ludwig von Bertalanffy findet ganz ahnliche Worte:

»lf, therefore, we would have a well-developed science of human
society and a corresponding technology, it would be the way out
of the chaos and impending destruction of our present world. This
seems to be plausible enough and is, in fact, but a modern version
of Plato’s precept that only if the rulers are philosophers, humanity
will be saved.«*"

Und weiter:

»Especially the gap between natural and social sciences, or, to use the
more expressive German terms, of Natur- und Geisteswissenschaften,
is greatly diminished, not in the sense of a reduction of the latter to
biological conceptions but in the sense of structural similarities.«*

Bisweilen ist auch von experimenteller Philosophie die Rede, womit Wis-
senschaft den Charakter von Kunst bekommt, was das Verdichten von
Verstehen angeht. Bertalanffy spricht auch von »Human Engineering,
i.e., scientific adaptation of systems and especially machines in order
to obtain maximum efficiency with minimum cost in money and other
expenses.«** Paul Feyerabend identifiziert das philosophische Inge-
nieurswesen explizit mit der Kunst. Wir haben also, wie er formulierte,
eine »Wissenschaft als Kunst«® vorliegen, womit wir schon bei der

Umkehrung von »Kunst als Wissenschaft« angelangt sind.

»Philosophers are not expected to make things work.« Dass Gaines und
Bertalanffy im Zusammenhang mit der »Ingenieurs-Philosophie« auf

Platon verweisen und nicht etwa auf den Autor der Aussage »Die Philo-




sophen haben die Welt nur verschieden interpretiert; es kommt darauf
an, sie zu verandern«*, ist aufgrund ihrer »kapitalistischen« Systemzu-
gehorigkeit verstandlich. Der skommunistische« Kybernetiker Georg
Klaus hingegen beschrieb 1972 in der DDR in seinem Buch »Kybernetik
und Erkenntnistheorie« die Kybernetik als mathematisch rigorose For-
mulierung des dialektischen Materialismus.** Mit anderen Worten, die
Kybernetik wurde rasch ideologisiert und taylorisiert. Sie wurde zum
kategorischen Imperativ erhoht, weil durch die Anwendung der Kyber-
netik ein Optimum der Gesellschaftsstruktur gemaf Taylors Forderung
nach dem »scientific management« ermdéglicht ware.

Exemplarisch sei das Projekt »Cybernetic Synergy«, kurz »CyberSyng,
erwahnt.** Wahrend der kurzen Ara von Salvador Allende wurde in
Chile zwischen 1970 und 1973 ein »Operations Rooms, kurz »Ops-Roomc
genannter Kontrollraum als Kernbestandteil von CyberSyn konzipiert
aber wegen des Militarputsches nie fertiggestellt. Es sollten moglichst
alle gesellschaftlichen Daten der Nation zusammenflieBen, um in Echt-
zeit mit Hilfe von Feedback aus Simulationen ein sozio-okonomisches
Optimum zu erzielen. Der Ops-Room war von Stafford Beer nach dem
Vorbild des Gehirns konzi-

piert worden, und so sollte

dieser mit Simulationstech-

nologie ausgestattete Raum

auch fast ohne menschli-

chen Eingriff die gesellschaftlichen Verhdltnisse optimieren. Beer, den
man auch den Vater der Organisationswissenschaften zu nennen pflegt,
sprach bei seinen kybernetischen Anwendungen im Sprachduktus der
Vitalisten von »viablen Systemen«.” Fernando Flores, Finanzminister
unter Allende und Projektleiter von CyberSyn, hat spater die Selbstiber-
schatzung des Projekts zugegeben, wobei er grundsatzlich an einer
'Weltverbesserungstechnologie« festhielt. 1986 formulierte er zusam-
men mit Terry Winograd eine explizit auf der Hermeneutik beruhende
Kybernetik.”® Es geht in ihrem Buch um Informatik bzw. Kybernetik und
Kommunikationsdesign. Ein umfangreiches Kapitel ist der Einfiihrung in
die Hermeneutik von Heidegger und Gadamer gewidmet. Die Kybernetik
begann also erneut, sich auf die von den Systemtheoretikern vorgezeich-
nete Abstammung zu besinnen. Ich werde spater noch einmal auf die
Hermeneutik im Zusammenhang zur Systemtheorie zurlickkommen.




INGENIEURSKUNST

CyberSyn bietet sich heute auch als kiinstlerische Spielwiese an (fiir
Kunst, die hier selbst wissenschaftlichen Charakter bekommt). Die Ins-
tallation multinode_metagame* der chilenischen Kiinstler Catalina Ossa
und Enrigue Rivera beschaftigt sich mit der Entstehung von neuen Kom-
munikationsformen mit Hilfe der Computertechnologie. CyberSyn war
auch Gegenstand der Auftaktveranstaltung der Transmediale im Friihjahr
2008 unter dem Motto »conspire«.*® Mitwirkende waren u. a. die Zeitzeu
gen und Projektbeteiligten Fernando Flores
und Humberto Maturana. Man sieht also, dass
das systemische Denken mit Verschworung
in Zusammenhang gebracht werden kann,
wie bereits in den Entstehungsjahren der Kybernetik in kritischer Weise
anhand der Romane Brave New World aus dem Jahre 1932 von Aldous
Huxley und 1984 aus dem Jahre 1948 von George Orwell geschah. Ver-
mutlich ist dies eine naheliegende Auswirkung des Holismus, sprich: Alles
hangt irgendwie mit allem zusammen. Diesen Punkt werden wir in Kiirze
vertiefen. Es sei hier zundchst nur an die als paradigmatisch geltende
erste Ausstellung zur kybernetischen Kunst »Cybernetic Serendipity«
aus dem Jahre 1968 erinnert, die erst kiirzlich anlasslich ihres vierzigsten
Geburtstages zum zweiten Mal in Form vieler Hommagen, Symposien und
kybernetischen Ausstellungen fast
Uberschwdnglich gefeiert wurde.*
Kuratorin dieser epochalen Ausstel-
lung war Jasia Reichardt. In einem
Online-Diskussionsforum gab es
einen interessanten Kommentar
des Kybernetikers und Kybernetik-

Kinstlers Michael Noll:

»l.am not sure precisely what Jasia meant by cybernetic serendipity:.
My guess is that she was using a nebulous term to define a new area
of art involving computers and technology broadly - a very wise defi-
nition by her.«*




»Serendipity« heiflt ja soviel wie gllckliche Fligung, man konnte auch
sagen, deus ex machina. »Serendipity« ware also so etwas wie eine
wohlwollende Verschwoérung oder ein Erscheinungswunder, welches
aber wissenschaftlich erklarbar ist. Damit ist vermeintlich ein Wider-
spruch zur kybernetischen Kontrolle hergestellt. Die Paradoxie erklart
sich jedoch aus dem Umstand, dass man die Kybernetik eben fiir eine
Technologie hielt und heute noch hilt, in der Kontingenz und Emer-
genz von Neuem eben in einer fast mystischen Weise ihre Platze haben.
Diese Paradoxie gehort gewissermalien zum Wesen der Systemtheorie.
Der Begriff stand fir die Utopie von Freiheitsdesign hinter der Kyber-
netik, die auch aus den Projekten wie CyberSyn abzulesen waren.* Es
ging wirklich um die Idee, durch die Tech-

nologie Freiheit einschlieflich der not-

wendigen kontingenten Phanomene zu

optimieren.

Um die von der Systemtheorie ausgehende Faszination auf die Medi-
enkunst zu verstehen, sei hier eine kurze Exkursion zu den Begriffen
Rhizom und Virtualitat von Gilles Deleuze gestattet. Deleuze wurde
wie kein anderer Philosoph wegen dieser zentralen Begriffe von den
Medienktnstlerinnen aufgegriffen. Auf Gottfried Wilhelm Leibniz geht
die Vorstellung vieler Welten zurtick, die potenziell méglich sind, aber
eben nur eine davon aktualisiert wird - namlich die, die wir erleben -
und dass damit Kontingenz und Optimum nicht in einem Widerspruch
steht. Das ist Ausgangspunkt der Uberlegungen von Deleuze. Wir Men-
schen stehen vor dem Problem der Kontingenz. Dass bei der tatsdch-
lichen Wahl des Weltverlaufs ein Optimum (die beste aller moglichen
Welten) gewahlt wird, begriindet Leibniz Giber ein metaphysisches Kon-
zept, das mit der Vorstellung eines nicht-malignen Gottes zusammen-
hangt. Leibniz hat also eine Losung

»flir das Problem kontingenter Zuktinfte und fiir die Zahmung des
Chaos, der reinen Zufdlligkeit vorgeschlagen. Wenn es ndmlich
zutrifft, dass das, was geschieht, bestimmbar und damit notwendig
und zugleich eine Variante aus dem Reservoir des Mdglichen ist, so
sind zwar [alle Welten] gleichermalBlen méglich, aber nicht zusam-
men mdglich, das heisst [sic!] kompossibel:. Sie sind moglich nur in
strikt voneinander geschiedenen Welten, die selbst wiederum nicht
gemeinsam in Raum und Zeit maglich sind und also >inkompossibel
sind. Mit dieser Vielfalt méglicher Welten - die nicht zusammen
moglich sind - ist das Chaos gefiltert, der Zufall begrenzt.«"

Cybernetic Sarendipit
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Deleuze faltet nun gewissermaRen alle Moglichkeiten kompossibel in
einen einzigen rhizom-artigen - also nichtlinearen (fraktalen oder chao-
tischen) Erzdhlstrang. Es entstehen hyperdimensionale Raume.

Die welt von Innen »Fiir die Moderne gehdren, schreibt Deleuze, die Gabelungen, die

F

Divergenzen, die inkompossibilitaten, die Unstimmigkeiten zur

selben sbuntscheckigen« Welt. [...] Man hat es hier also nicht mehr
mit einer barocken Vielfalt moglicher Welten zu tun, sondern mit
einer modernen und endlichen Welt alles Méglichen.«*

Es werden also divergente Geschichten gleichzeitig erzahlt, es gibt ein
»System, das auf Systeme von Systemen verweist.«*® Deleuze benutzt

‘,. im Rahmen der Vorstellung, dass die kontingenten (moglichen) Welten

ﬁ kompossibel sind, zusatzlich zu dem komplementaren Paar der »Poten-

— b y zialitdt« und »Aktualitat«, den Begriff der »Virtualitat«. Unabhangig

' A N A davon, ob Deleuze von den Medienkiinstlerlnnen richtig wiedergege-

w:)(\ Sk - ben wird, docken sie doch genau hier mit
: : i

ihren Konzepten der Bereitstellung von
vielen moglichen (jetzt genau genom-
men virtuellen) Welten gleichzeitig an.
Otto Rossler hat mit der auf Chaos beru-
henden Endophysik, die ebenfalls eine
Kompossibilitat vieler moglicher Welten
ganz im Sinne von Deleuze darstellt, eine
»Weltveranderungsmaschine« propagiert, die sehr viele Medienkiinst-
lerlnnen in den Bann zeg.*” Faszinierend wirkt dabei offensichtlich auch
die wissenschaftliche Herangehensweise an Systeme, die den Beobach-
ter mit enthalten, was seit der 1992er Ars Electronica innerhalb der
Medienkunst als Endoasthetik bezeichnet wird.

Diese philosophischen Uberlegungen zur Virtualitat als kompossible
und damit ontologisch grundsatzlich gleichberechtigte Realitdten sind
mit den systemtheoretischen absolut kompatibel. So schreiben Frank
Handle und Stefan Jensen in ihrer Einleitung zur Systemtheorie:*®

»nZwei Gedanken mtissen hier hervorgehoben werden: Erstens

werden die Strukturen und Prozesse der Lebenswelt nicht als

»die Wirklichkeite, sondern nur als virtuelle Realitdt gedeutet;

zweitens werden diese Zusammenhdnge nicht mit dem Anspruch
| einer robjektiven Systematisierungs, sondern nur in Form von

quasi-objektiven Systemen rekonstruiert, deren gesellschaftliche




Konstitutionsbedingungen entweder von vornherein mitreflektiert
oder nachtrdglich aufgedeckt werden kénnen. Das Verfahren der
Systemwissenschaften bezeichnet man daher am besten als
Konstruktivismus.«*®

Peter Weibel, ein eloquenter Wortfiihrer einer utopischen Medienkunst,
bringt mit der Trias »Variabilitat — Virtualitat - Viabilitat« das system-
theoretische Vokabular fiir die interaktive Medienkunst in Anschlag:
Virtuelle Computerwelten als Garant fiir variabel konstruierbare kon-
tingente Welten mit »Lebensqualitat«.*® Mit anderen Worten: Medien-
kunst als Wunschmaschine. Hier ergeben sich freilich berechtigte Zwei-
fel, ob Deleuze mit solch einer liberhéhenden Auslegung von Virtualitit
noch einverstanden ware. Dieser Frage mochte ich in diesem Beitrag
allerdings nicht weiter nachgehen.

INSTRUMENTALISIERUNG

»Das Ende der Philosophie ist erreicht, wenn sie in den
Wissenschaften aufgeht - das Denken geht weiter.«

Das sind die Worte Heideggers auf all diese kybernetischen Umtriebe.
In »Zur Sache des Denkens« schreibt er weiterhin:

»Es bedarf keiner Prophetie, um zu erkennen, dag die sich KUNST
einrichtenden Wissenschaften alsbald von der neuen Grund- WISSENSCHAFY
wissenschaft bestimmt und gesteuert werden, die Kybernetik ; N

heifdt .«

Und zwei Zeilen weiter:

»Die Kiinste werden zu gesteuert-steuernden
Instrumenten der information. «

Seit den Futuristen sowie Marcel Duchamp wur-
den in der kiinstlerischen Avantgarde immer
wieder zwei Forderungen laut: Die Einschrei-
bung von Kunst ins Leben und die Einverleibung
der Wissenschaft in die Kunst. Eine erste Zuspitzung erfuhr die Ein-
schreibung ins Leben durch den Situationismus. Ich verweise auf die

ausfuhrliche Beschreibung der beobachteten Konvergenz von Kunst




und Wissenschaft im Buch von Dieter Mersch und Michaela Ott.*? Auch
Theo Steiners Untersuchung zu Marcel Duchamps Experimenten ist auf-
schlussreich in diesem Kontext.*®

Leben kann selbst als Kunstwerk aufgefasst werden, so die
Situationisten rund um Guy Debord in ihrer Konkretisie-
rung der Vorgaben Duchamps, wenn es einer konstruierten
Zweckfreiheit genuigt. Analoge Aussagen gibt es von Ver-
tretern der Fluxus-Bewegung, von Joseph Beuys und vielen
anderen Avantgarden. Durch diese Zuwendung zum Leben,
so Boris Groys, war es vor allem die Avantgarde, die durch
ihre systemische Herangehensweise eine funktionale Ver-
einnahmung durch »das System« evozierte:*

»[...] it was precisely the radicalisation of the notion of creativity by
the revolutionary avant-garde that has historically led to its inte-
gration into the »systemc. The avant-garde art saw itself as the
embodiment of the pure negativity, as the medium of destruction
and annulment of all traditional, mimetic, naturalistic art forms.«>*

Peter Weibel hat in einem Interview im Spiegel die nun stattgefundene
Einlosung der avantgardistischen Forderung hingegen ziemlich eupho-
risch diagnostiziert:®

»Das Wort Revolution ist abgenutzt, aber in diesem Fall [Second Life]
widre es angebracht. [...] Das hat es vorher so nicht gegeben. Kunst
und Leben werden eins.«*’

Implizit wird bei Weibels Aussage nochmals bestatigt, dass Realitat und
virtuelle Realitdt hier gleichberechtigt im Sinne einer Kompossibilitat
nach Deleuze nebeneinander stehen. Er wird aber auch diesbeziiglich
nur wenige Zeilen spater in besagtem Interview explizit:

»Das ist eben keine Alternativ- sondern eine Parallelwelt. [...] Ich
tausche mein reales, fremdbestimmtes Leben gegen ein anderes
aus, das ich selbst entwerfe. Das ist doch eine Menge.«




Kybernetik spielte von Anfang an eine ganz entscheidende Rolle im
avantgardistischen Kunstumfeld. Die Kunst verstand rasch, die Kyber-
netik auch und vor allem fiir die Belange der rela-

tionalen Asthetik®® umzusetzen. Die zweite Hilfte

des 20.Jahrhundert bietet reichlich Beispiele von

im Kunstkontext produzierten kybernetischen Ma-

schinen, die dort entweder keinen offensichtlichen

Zweckvorgaben geniigen und spielerische Tendenz

haben oder aber dezidiert wissenschaftlich-expe-

rimentellen Charakter ausstrahlen. Beispiele sind die spielerischen
kybernetischen Maschinen von Jean Tinguely*® sowie das wissen-
schaftlich konzipierte Konditionierungsexperiment mit Wiistenrenn-
madusen und Robotern von Lutz Dammbeck, der die Maus freilich in
einer metaphorischen Weise als Reprasentant fur den Kiinstlertypus the-
matisiert.*” Ich komme darauf in Kurze zuriick.

VORURTEILSBESTATIGUNGSMASCHINE

Die interaktive Medienkunst kommt nicht ohne einen gewissen Grad an
kybernetischem »user modeling« aus. Die neue Qualitat, die insbeson-
dere bei den beliebten Biofeedback-Installationen ins Spiel kommt, ist
die Modellierung von menschlichen Individualcharakteren und Gesell-
schaft, denn die Rezipienten werden durch Messwerte (Gehirnstrome,
Hautleitwert usw.) reprasentiert, die fiir eine Interaktion herangezogen
werden. Das birgt eine erhebliche Gefahr von Verdinglichung, denn es
werden, in Heideggers Worten, die Existenzialien zugunsten der mess-
baren Essenzen vernachlassigt.




Anhand des von uns am Karlsruher Zentrum fiir Kunst und Medien-

technologie in den Jahren 2003 bis 2005 entwickelten Interfaces zur

Bildersuche, EyeVisionBot, lasst sich der Gedankengang verdichten:*

Ein Blickerfassungsgerat detektiert die Blickrichtung der BenutzerIn-

nen. Es ist damit moglich, bei einem Feld von etwa 5*5 dargestellten

Bildern zu ermitteln, welche Bilder wie lange betrachtet werden. Nach

einiger Zeit werden 575 neue Bilder aus der Bildda-

tenbank abgerufen und auf dem Display dargestellt.

Ab dem zweiten Zugriff werden jedoch aus den zuvor

erfassten Blickzeiten die erwinschten Kategorien

mit einem intelligenten Algorithmus abgeschatzt

und bevorzugt auf diese zugegriffen. Auf die Details mochte ich an die-

ser Stelle verzichten. Es sei lediglich erwahnt, dass die Dauer der Blicke,

mit der die einzelnen Bilder betrachtet werden, die jeweils zugehorige

Kategorie gewichten. Man beachte dabei, dass viele kurze (méoglicher-

weise vorbewusst stattfindende) Blicke auf Bilder, die alle einer be-

stimmten Kategorie zugehdren, diese in der Summe durchaus so stark

gewichten kénnen, dass in Folge auf diese Kategorie entsprechend

haufig zugegriffen wird. Das Interface liest den Benutzerinnen die

Winsche von den Augen ab und geht dabei zu einem gewissen Grad

auch auf vorbewusste Vorlieben

ein, die zunachst gar nicht expli-

ziert werden kénnen. Wenn ein be-

stimmtes Bild gesucht wird, dessen

Aussehen man vage in Erinnerung

hat, aber keine Metainformation

(wie z.B. Kinstler, Gattung, Stil,

Thema) zur Hand hat, ist dieses Interface hochgradig effizient im Ver-

gleich zum rein zufdlligen Suchen, weil der adaptive Algorithmus die

Suche schnell konvergieren lasst. Die Benutzerinnen lassen sich offen-
bar von Strukturmerkmalen leiten.

Gehen wir von einer perfekten Adaptation auf die Wunschkategorie aus,
dann ist allerdings ein Entweichen aus dieser Kategorie ohne Storfunk-
tion Uberhaupt nicht mehr maoglich. Es konnen die dargestellten Bilder
aus der Wunschkategorie zwangslaufig nur noch bestatigt werden. Bei

Entscheidungsprozessen mit hoher Verantwortung, bei denen die Wiin-




sche antizipiert werden, liegt der Verdacht nahe, dass sich eine Art
freiwillige Unmiindigkeit« einstellt und man sich aus Bequemlichkeit
der »objektivenc algorithmischen Entscheidung hingibt. Das wire dann
hochgradige Verdinglichung.

Es sollte an der Stelle klar geworden sein,

warum kunstlerische Installationen als kriti-

sches Interface® - als solches stand EyeVision-

Bot mehrere Monate im Medienmuseum des

ZKM - Forschungscharakter bekommen koén-

nen. Kreative Leistungen sind immer erst ret-

rospektiv als solche bewertbar. Eine perfekte

kiinstliche Intelligenz zerstort Kreativitat

und bedient nur noch die alten Vorurteile,

die sich aus der retrospektiven Analyse erge-

ben. In einer Langzeitstudie im Museum l3sst

sich nicht nur auf die instrumentalisierende

Wirkung moderner Software aufmerksam

machen, sondern im Sinne einer grofRen Feldstudie performativ neue
Erkenntnis gewinnen, wie Kognition funktioniert. Allerdings gehort
Selbstreflexion nicht zu den traditionellen wissenschaftlichen Starken,
weshalb solche Arbeiten im wissenschaftlichen Kontext bisher noch zu
wenig wahrgenommen werden.

Es sei en passant erwahnt, dass die e-mail Spam-Erkennung und viele
taglich benutzte Verfahren zur Systembeherrschung auf dem adap-
tiven Bayes'schen Verfahren, wie es bei EyeVisionBot in der stérungs-
freien Version angewandt wird, beruhen. Es handelt sich in diesem Fall
allerdings um Vorurteilsbestatigungsmachinen, deren Einsatz selbst-
verstandlich bisweilen auch nitzlich sein kann, leider aber viel zu oft zu
einer Unmiindigkeit durch vermeintliche Objektivitat des Algorithmus
oder Bequemlichkeit flhrt.*?

RETTUNGSANKER

Ein gewisser Grad an Selbstkritik ist jlingst in den Wissenschaften

durchaus zu verzeichnen. Beispielsweise wird der Ruf nach Rettung




durch die Kunst allmahlich lauter.”* Ich selbst verfolge das Konzept einer
sogenannten performativen Wissenschaft. Es bleibt jedoch fraglich, ob
ein solches Unternehmen gliicken kann.

Aus Sicht der Systemtheorie spricht zunachst nichts dagegen, sich die
Prozesse der Kreativitat anzueignen. Genau genommen entspricht das
dem ursprunglichen systemwissenschaftlichen Paradigma von Kontin-
genz und Holismus. Es liegt also durchaus nahe, dass jiingst von den
Organisationswissenschaften ausgehend synergetische Modelle vorge-
stellt werden, die die Funktionsweise des Kunstbetriebs zum Gegenstand
haben, um auf innovative organisatorische Systeme angewandt zu wer-
den. Es wurden z.B. in einem Modul auf einer Tagung, bei der ich selbst
mitwirkte, entsprechende synergetische Modelle vorgestellt.”® Moti-
vation fur die ins Gesamtsystem eingebaute antagonistisch wirkende
Systemkomponente war die von Groys als »pure Negativitit der Avant-
garde« bezeichnete innovationstreibende Kraft der Kunst. Mit anderen
Worten, es wird hier versucht, ein systemtheoretisches Modell fiir eine
Organisationseinheit aufzustellen, welches die Revolte gegen das System
beinhaltet. Hier knlipfen wir an die Utopie der frithen Kybernetik an, das
eigene Korrektiv von Modellen gleich mit zu modellieren. Das moderne
systemtheoretische Vokabular enthalt dafiir Begriffe wie »selbstmodifi-
zierende Verfahren« oder »Antizipationsalgorithmen«. Dies legt nun den

Verdacht nahe, dass Groys auch in

seiner Diagnose, dass die Avant-

garde pradestiniert ist, um vom

System vereinnahmt zu werden,

Recht behalten soll. Es will hier

fast so scheinen, als ob der Ret-
tungsanker an einer zu kurzen Leine hinge, keinen Grund fande und das
Boot in die Tiefe risse. Damit kniipfen wir an den anfanglichen Ausflug in
die Heidegger'sche Ontologie an, denn es ist nach seiner Fundamental-
ontologie fraglich, ob die Wissenschaft diesen Grund je finden kann,
ohne ihr Wesen preiszugeben, das am Ende vielleicht doch im Auffinden
von invarianten Strukturen zu verorten ist, auch wenn sie es zu transzen-
dieren versucht. Und dass sie es versucht, gilt allemal fiir die Systemwis-

senschaften.

]




KLASSENKASPER

Lutz Dammbeck, der Regisseur von Das Netz, einem Dokumentarfilm
aus dem Jahre 2004 liber die Anfange der Kybernetik und deren Uto-
pien,* fahrt in einem 2007 im Online-Magazin Telepolis erschienenen
Artikel®” schwere Geschiitze auf, was die Instrumentalisierung von
Kunst angeht. Dammbeck versucht in diesem Artikel seine verschwé-
rungsartige Theorie zu verdichten, die er schon im Film und in dem
zugehorigen Buch einige Jahre davor aufstellte. Kultur und Kunst sieht
er in seiner Verschwérungstheorie als Propagandawaffen; den kriti-
schen Kiinstler als Labormaus im Laufrad des Systems. Kiinstlern fillt
dabei,gemall Dammbeck, in der Regel die Rolle des kritischen, aber inst-
rumentalisierten Klassenkaspers zu. In der von ihm gestalteten Berliner
Ausstellung Re-Reeducation stellte Dammbeck 2007 den oben erwahn-
ten Nachbau des kiinstlerisch-kybernetischen Experiments Seek von
Nicholas Negroponte aus den Jahren 1969/70 aus.®® Mause und Roboter
= sprich Kiinstler und kybernetisches

System - interagieren und kondi-

tionieren sich in dieser Installation

wechselseitig. Urspriinglich war die

Arbeit von Negroponte in der zwei-

ten, als epochal geltenden Kybernetikausstellung »Software«, kuratiert
von Jack Burnham, gezeigt worden.®® Burnham, der sich nach der Aus-
stellung auffallig zuriickzog und eher kritische Beitrige zur Kybernetik
verfasste, war bereits 2001 von Dammbeck interviewt worden.

Dammbecks Theorie (oder vielleicht eher Hypothese oder Spekula-
tion) an dieser Stelle ausfihrlich zu diskutieren, wiirde den Rahmen
des Aufsatzes bei Weitem sprengen. Aspekte, die fiir unser hier disku-
tiertes Thema von besonderem Interesse sind, sind die von Dammbeck
hergestellten Beziige der etwa gleichzeitigen Entstehung der Kyber-
netik und amerikanischer avantgardistischer Strémungen, die von der
sogenannten Beat Generation, einer kleinen subversiven Gruppe von
Literaten und Kiinstlern, ausgingen. Die Beat Generation formierte
sich Anfang der 1950er Jahre und reiissierte 1957 im groRen Stil mit
Jack Kerouacs Roman On the Road, der gleichzeitig das Genre des
'Road Movies« eréffnete.”” Dammbeck verwendet nun genau dieses
Stilmittel des »Road Movies: in seinem Dokumentarfilm. Die Griinde
hierfir sind mehrschichtig. Ein Grund liegt sicher darin, dass die ein-
deutig von der Beat Generation induzierten amerikanischen Avant-

garde-Bewegungen wie Fluxus, Happening, abstrakter Expressio-




nismus, Pop-Art usw., sowie natirlich die Beat Generation selbst, von
Dammbeck als eine von der CIA gefdrderte Propagandamalinahme
diagnostiziert wurde. Es ging um die Promotion des als besonders libe-
ral geltenden »ramerican way of life, der auch in Kerouacs Roman zum
Ausdruck gebracht, von der CIA allerdings als sguter« Gegenentwurf
zum »bosen< Sowjetkommunismus verstanden wurde. Die CIA aber war
wiederum diesbeziiglich bei den so genannten Macy-Konferenzen der
Kybernetiker von Letzteren beraten worden. Eine wesentliche Rolle bei
der kybernetischen Kontrolle der Gesellschaft spielten von Anfang an
Drogen, weshalb Timothy Leary, der gleichzeitig spiritus rector der Beat
Generation und der Avantgarde war, hier eine zentrale Funktion inner-
halb dieser Kontrollidee zukam.

Dammbeck entwirft also ein komplex geflochtenes Netz von Kausalita-
ten (daher auch der Name des Films) in einer dhnlich systemischen Art
und Weise wie es auch Stilmittel der Beat Generation und der nachfol-
genden Avantgarde, und zwar insbesondere auch im Roman On the Road,
entworfen worden war. Dies ist wohl der zweite Grund,
warum Dammbeck auf dieses Stilmittel zuruckgriff.
Eine weitere Gemeinsambkeit ist die auffallige Selbstre-
ferenzialitat. Schon Kerouac hat sich und seinen Freun-
deskreis - die Beatniks — in seinem Roman verarbeitet,
der zwischen Fiktion und Dokumentation angesiedelt
ist. Zusammenfassend kann man also sagen, dass ganz
im Sinne einer »Cybernetic Serendipity« oder je nach
Geschmack auch einer »Cybernetic Conspiracy«,gemall Dammbeck, alles
mit allem verflochten ist. Ein besonders heikler Punkt in Dammbecks
Film ist die Hypothese, dass der Terrorist, der unter dem Namen »Una-
bomber« bekannt wurde, ein von den Kybernetikern mit Hilfe von Dro-
gen manipuliertes Versuchskaninchen fur die Wirksamkeit der kyberne-
tischen Kontrollmanahmen war, dieses Experiment aber im wahrsten
Sinne des Wortes aufler Kontrolle geriet und der manipulierte Mensch
begann, sich an den Kybernetikern zu rachen. Weitere pikante Beilage ist
die von Dammbeck geduferte Vermutung, dass auch die Berihmthei-
ten der intellektuellen Cegenbewegung zum »kapitalistischen Systems,
wie etwa Theodor W. Adorno, der seinerzeit in Amerika weilte, von den
psycho-kybernetischen Theorien und den Kontrollexperimenten maQ-
geblich beeinflusst waren.

Mit Unterstiitzung der CIA, um zur Realitdt — oder wie immer man

das nennen soll - zurlickzukehren, wurden angeblich dem »abstrakten




1

Expressionismusc nachfolgende Kunstformen, vor allem die Medien-
kunst, als Teil eines »american way of lifec nach Europa re-exportiert.
Dammbeck meint, es sei klar zu sehen,

»dass die Vorstellung eines >Draufiens, von dem aus ein >Drinnenc
verdndert werden kénnte, angesichts der von Kybernetik und
Systemtheorie designten Muster und Strukturen naiv ist, da jeder
Punkt an der Peripherie zugleich das Zentrum ist, und ein >Draufen:
nicht mehr existiert. [...] Selbst der Gedanke an eine mogliche Ver-
anderung produziert schon eine Energie, die dieses System wie
jeden Angriff und jede Stérung umgehend als Energiezufuhr fiir
seine weitere Perfektionierung nutzen kann. [...] Wer die Maschine
anfasst, ist schon ein Teil von ihr und ihrer [sic!] Codes.«™

Ob Dammbecks Ausfithrungen selbst eine kiinstlerische Performance
oder aber einen wissenschaftlichen Diskursbeitrag darstellen, ist nicht
so einfach auszumachen. Jedenfalls liefert eine andere Kiinstlerin Evi-
denz: Taryn Simon zeigt eine Serie von Photographien unter dem Titel
An American Index of the Hidden and Unfamiliar.’” Die Photographie
Central Intelligence Agency, Kunst. CIA Original Headquarters Building
Langley, Virginia, die offenbar ein zeitgenossisches Museum zeigt,
scheint Dammbecks Aussagen zur »Kunst als Propaganda« zu stiitzen.
Im Begleittext zu der besagten Photographie ist zu lesen:

|
I
I »Der Kunstkommission der CIA obliegt es, Kunst ftir die Ausstellung
im Amtsgebdude zu akquirieren. Unter der von der Kommission
kuratierten Kunst befinden sich die beiden abgebildeten Werke von
Thomas Downing [...].
Seit ihrer Griindung im Jahre 1947 war die CIA sowohl an gehei-
men als auch an 6ffentlichen Bemiihungen der Kulturdiplomatie in
der ganzen Welt beteiligt. Es wird spekuliert, dass das Engagement
der CIA im Kunstbereich teilweise dazu diente, dem Sowjetkom-
munismus entgegenzuarbeiten, indem die CIA das popularisierte,
was sie als proamerikanisches Denken [...] ansah. [...] Dies [...] hat
riickblickend Fragen zu bestimmten Kunstformen oder -stilen auf-
geworfen, die das Interesse der CIA geweckt haben mochten.«

Auch Hans-Rudiger Minow bestatigt in seinem 2006
auf Arte ausgestrahlten Dokumentarfilm die Instru-
mentalisierung von Kunst und dass die CIA in Europa
manipulativ auf Kiinstler eingewirkt hat.”> Damm-




becks Aussage, dass diese als »Designing Freedom« verstandene Manipu-
lation mit Beratung durch die kybernetische Elite seiner Zeit ermoglicht
wurde, ist vage, hat aber einige Evidenz. Eine Tatsache, die man in diesem
Zusammenhang durchaus ebenfalls zur Kenntnis nehmen sollte, ist die
plotzliche Prasenz der Kybernetiker, die noch kurz davor CIA-Auftrdge aus-
fiihrten, innerhalb der Medienkunst-Szene. Die beispielsweise von Gordon

Pask bei Ausstellungen wie »Cybernetic Seren-

dipity« gezeigten Installationen wie Colloquy

of Mobiles und Musicolour waren eindeutig
kiinstlerische Auskopplungen seiner Entwicklungen von Lernmaschinen
fur die amerikanische Jugend, die offenbar nicht gut genug ausgebildet
war, um mit guten Entwicklungen den Sputnik-Schock zu vermeiden. Nur
Musiker, die sich von Musicolour zu einer bestimmten abwechslungsrei-
chen Improvisation haben konditionieren lassen, konnten mit Gewinn mit
der Maschine musikalisch kommunizieren,” das grundsatzliche Prinzip
der Lernmaschinen war also beibehalten worden.

WAHN

Wirklichkeitsdesign erfolgt im Internet besonders einfach. Hier wird der
von Richard Dawkins vorgeschlagene Kultur-Darwinismus,”™ Memetik
genannt, benutzt, um die Ausbreitung der Signifikanten der Kultur zu
analysieren und zu kontrollieren.” Die aus der Epidemiologie stammen-
den Modelle zur Mem-Ausbreitung werden hier mit Netzwerk-Modellen
und der Bayes-Statistik gekoppelt. In diesem Zusammenhang sind letzt-
lich auch Guerilla- bzw. virales

Marketing entstanden, bei denen

Kunst und Werbung kaum mehr

unterscheidbar sind.”” Graphen-

theoretische Modelle fiir die sozialen Netzwerke werden immer effizi-
enter und haben auch bei netzbasierten Kunstinstallationen, wie z.B.
Listening Post von Mark Hansen und Ben Rubin, Konjunktur.”® Kiinstle-
rinnen tragen damit selbst zur Kybernetisierung ihres Wirkungsbereichs
bei. Die Marketing-Experten bezeichnen diese Vorgehensweise, weil sie
doch eigentlich eine kiinstlerische ist, deshalb als besonders »wahrhaf-
tig«. Einige Aktivisten im Medienkunstumfeld scheuen sich umgekehrt
auch gar nicht davor, ihre Kunst als virales Marketing zu bezeichnen. Die
Netzwerkinstallation Listening Post aus dem Jahre

2004 von Mark Hansen und Ben Rubin, die unter




anderem die Golden Nica 2004 der Ars Electronica eingebracht hat,
macht den Mem-Fluss im Internet sichtbar. Es ist wohl die meistzitierte
Kunstinstallation in wissenschaftlichen Arbeiten, aber nur ein Beispiel
von vielen, wo Kunst tatsdchlich Wissenschaft geworden ist, und zwar
nach szientometrischen Kriterien.

Legt man den traditionellen Auftrag der Wissenschaft als MaRstab an,
so flihrt dieses neue Format von »Science-Art« auf ein Paradoxon, es
sei denn, man schreibt den Kiinstlerinnen tatsichlich nur die Rolle des
kritischen Klassenkaspers« zu. Im Falle der Aktion Amazon Noir haben
die Hacktivisten ubermorgen.com, Paolo Cirio und Alessandro Ludovico
einen Algorithmus entwickelt, mit dem beim Online-Buchhindler Ama-
zon effizient Leseproben heruntergeladen und zu kompletten Biichern
fur das peer2peer-Netz kombiniert

werden konnten.” Angeblich hat

der Internet-Buchhindler Amazon

den Hack bemerkt und ubermor-

gen.com unter Druck gesetzt. Sie

haben schlieBlich, so ubermorgen.com auf ihrer Website, den Algorith-
mus an Amazon verkauft und unterschrieben, dass sie ihn nirgends
preisgeben. Die Aktion wird daher rein symbolisch ausgestellt. Hans
Bernhard von Ubermorgen (U) wurde vom Online-Journal Telepolis (T)
zu dieser Aktion interviewt:

»U: Bei unseren Projekten geht's rein ums Experimentieren [...].

Da ist keine spezifische Zielsetzung dahinter [...]. ich bezeichne das
als Freestyle-Grundlagenforschung. Wir [...] beobachten dann, was
passiert soziologisch, medial und technologisch. Dabei hatten wir
keinen festen Plan fiir den Ausgang. [...]

T:[...] es gibt von Amazon keinerlei Stellungnahme zu dem angeb-
lichen Kauf der Software. De facto kénnte die gesamte Aktion auch
nicht statt gefunden haben und bloBe Inszenierung sein. [...] Weire
das nicht der snext Level< im media hacking: Berichterstattung (iber
Aktionen, die (iberhaupt nie passierten?

U: Wir haben das natiirlich schon gemacht und experimentieren
damite.™




Es hat sich in Bezug auf Netzkunst herumgesprochen, dass der grofite
Teil der Aktionen reiner Fake ist. Das gilt insbesondere fiir die Arbeiten
von ubermorgen.com. Alexei Shulgin, der wahrscheinlich bekannteste
Netzkunstpionier, hat sich vor einigen Jahren aus diesem Metier zuriick
gezogen und ist heute kommerziell in der IT-Unterhaltungsbranche
tatig. Wiederholt hat er die Netzkiinstler aufgefordert, ihre reinen
Fakes zu unterlassen und lieber wieder inhaltlich zu arbeiten. Statt-
dessen sind seine ehemaligen Seiten von Netzklnstlern gehackt und
zu Seiten umgeleitet worden, auf denen behauptet wird, dass Shulgin
wahnsinnig geworden sei.” Bemerkenswert am obigen Zitat von Hans
Bernhard ist aber auch die fast immer anzutreffende Aussage, dass der
Kunst ein Forschungscharakter zugeordnet wird. Ganz im Sinne der
Avantgarde ist von Experimenten, Forschung, Wissenschaft die Rede,
wobei die Zweckfreiheit hier mit »freestyle Grundlagenforschung«
betont wird.

Im Jahre 2005 stellte Hans Bernhard ein vollig groteskes Video unter
dem Titel Psych/OS aus, das er angeblich unbewusst wahrend eines ein-
jahrigen Aufenthalts in der Psychiatrie wegen einer schweren Psychose
drehte, wie man in der Ausstellung erfuhr. Wahn und Hacktivismus
liegen also in der Tat sehr nahe beieinander - und das stimmt selbst
dann noch, wenn man hier von freier Erfindung ausgeht. Eine mit
dieser Videoarbeit korrelierte Arbeit, der Psych/OS Generator wird mit
einem Plakat beworben, auf dem Bernhard in geistiger Umnachtung
im Nachthemd unkoordiniert tber eine Wiese torkelt. Bernhard geriet
aufgrund einer seiner Netzaktionen in die Mangel des FBI. Folgender
Auszug aus einer Kurzbeschreibung der beiden Arbeiten ist im Internet
zu finden:

»Hans Bernhard’s neuronal networks are connected to the global
network, and his mental illness — the bipolar affective disorder that
in March 2002 sent him to a mental hospital — is the network's
illness. The video called Psych|OS (2005) sums up that experience,

in which those two levels - digital and real, bio & tech, nervous
system and operative system - merge. This nervous system, infected
by the hi-tech, needs a treatment, and the hi-tech society prescribes
its remedies, bio-chemical »agents« which control the internal infor-
mation flow. [...] The Psych{OS Generator (2006) is the literal appli-
cation of this kind of control: a piece of software that asks the user
about the symptoms of her disease and provides her with a remedy,

in the form of a >forged original medical prescription.«®




Bernhard fiihlt sich also ganz wértlich als organischen Teil des holis-
tischen Systems — als Maus im Laufrad des kybernetischen Getriebes.
Der Netzaktionismus wird quasi als Antikorper produzierende Reaktion
einer systemischen, sprich einer Autoimmunerkrankung gesehen.

REPRISE

Dieses Baumes Blatt, der von Osten
Meinem Garten anvertraut,

Gibt geheimen Sinn zu kosten,
Wie's den Wissenden erbaut.

Ist es ein lebendig Wesen,

Das sich in sich selbst getrennt?
Sind es zwei, die sich erlesen,
Dalk man sie als eines kennt?

Solche Fragen zu erwidern

Fand ich wohl den rechten Sinn.
Fiihlst du nicht an meinen Liedern,
DaR ich eins und doppelt bin?

Johann Wolfgang von Goethe 1815

Walter Saltzer, ein Wissenschaftshistoriker und exzellenter Goethe-
Kenner, interpretiert dieses Gedicht als Ausdruck fir die zwei Seelen
Goethes: Die wissenschaftliche und die kiinstlerische.** Das Gedicht ist
Teil des West-Ostlichen Diwans.®* Goethe verwies in seinen Auferungen
und durch seine Gedichte (auch zum Teil in Form des Versmales Hexa-
meter) auf die Tradition der Versohnung von Geist und Natur, wie es ein
Jahrhundert vor Christus im Gedichtband De rerum natura von Lucre-
tius gehandhabt wurde. De rerum natura ist ein poetisches Werk, ein
Lehrgedicht, das einen Aufruf zur Gelassenheit gegenliber der materi-




alistischen Weltauffassung von Epikur darstellte.® So propagierte auch
Goethe, was bereits durch den Titel seines Gedichtbandes West-Ostlicher
Diwan zum Ausdruck kommt, eine grundsatzliche Gelassenheit gegen-
uber der Existenz getrennter und doch verbundener Kulturen, ob Kunst
und Wissenschaft, ob Ost und West, sei dahin gestellt. Saltzer beginnt
seinen Aufsatz mit den Worten:

»Das geteilte, symmetrisch vereinte Ginkgo-Blatt — ein treffliches
Symbol fiir den Kiinstler und Naturwissenschaftler Goethe. Kunst
und Naturwissenschaft in einem! Geht das tiberhaupt zusammen?
Oder im Ende vielleicht doch nicht? Sollte die letzte Zeile des Gedich-
tes dann nicht eher lauten, »dass ich geteilt und halb nur bin«.«

Und wegen der flir Saltzer eindeutigen Bezugnahme Goethes auf Lucre-
tius fuhrt er weiter aus:

»Der Idealfall der [Freud'schen] Theorie wiéire dann der Suizid aus
innerer Zerrissenheit, vorexerziert an der vermeintlichen Vita des
naturbeseelten Poeten und zugleich gliihenden Verfechters eines
atomistischen Weltbildes, Titus Lucretius Carus. Nattirlich ist der

Suizid des Lucretius eine Erfindung aus Mode, und von einem suizi-
dalen Ende bei Goethe weill wohl auch der intimste Kenner nichts.«

Saltzer spricht hier also indirekt von einer reziproken deformation profes-
sionelle, metaphorisch kénnte man hier von einer Berufskrankheit eines
Doppelagenten sprechen, die man offenbar, wenn auch nachtraglich und
aus Modegriinden, bei Lucretius diagnostiziert hat, keineswegs aber bei
Goethe. Wichtig fiir das Folgende ist, dass Saltzer in Bezug auf Goethe

keine Komplementaritat von Naturwissen-

schaft und Philosophie diskutiert, die zu sehr

auf einen bei Goethe nicht vorhandenen karte-

sischen Dualismus hinausliefe, sondern er kon-

trastiert explizit Naturwissenschaft mit Kunst ‘
und Welterleben und nimmt damit die phano-
menologischen und existenzphilosophischen

Konzepte des »In-der-Welt-Seins« vorweg.

Es sei hier eine kleine bemerkenswerte Abschweifung gestattet: Joseph
Rudyard Kipling hat spater in The Ballad of East and West, die mit »Oh, East
is East, and West is West, and never the twain shall meet« beginnt, die

Gelassenheit des West-Ostlichen Diwans nicht teilen kénnen.?® Im Oktober




1986 konzipierte kein geringerer als Nam June Paik eine Satelliteniiber-
tragung zwischen Japan, Korea und den USA, die er, in Anspielung auf
Kiplings Ballade von Ost und West, Bye-Bye Kipling nannte. Paik wollte
damit wiederum an die Versohnungsgeste des West-Ostlichen Diwans
von Goethe anknupfen und erweiterte diese auf die Versohnung von
Kunst und Technologie. Wesentlich interessanter ist aber der Fakt, dass
Paik iberhaupt die erste Satelliteniibertragung konzipierte, die zwei
Jahre vor Bye-Bye-Kipling im Orwell-Jahr 1984 unter dem Namen Good
Morning Mr. Orwell zwischen New York und Paris ausgetragen wurde.*’
Paik sprach bei der Show mit dem Titel Good Morning Mr. Orwell von
einer nglobalen Disco« und ironisierte den kybernetik-kritischen Roman
1984, den George Orwell 1948 (kurz nach Einfiihrung des Begriffs
Kybernetik) verfasste. Die Gaste der Show waren eine Reihe nam-
hafter Avantgarde-Klnstlerlnnen,

aber auch Pop-Kiinstlerinnen. Tenor

ihrer Darbietung: »So schlimm ist

es nun auch wieder nicht, Mister

Orwell. Big Brother is not watching

you.« Sie wiesen mit der Kultur tiberbriickenden Satellitentechnologie
auf das positive Potenzial der elektronischen Medien hin. Mitwirkende
waren neben Nam June Paik selbst unter vielen anderen: Joseph Beuys,
John Cage, Merce Cunningham, Laurie Anderson, Peter Gabriel, Philip
Glass, Charlotte Moorman und die noch lebenden Beatniks Allen Gins-
berg und Peter Orlovsky. Damit war ein betrachtlicher Teil der Avantgar-
den anwesend, die auch in Dammbecks Film Das Netz als Vertreter der
konditionierten Avantgarde aufscheinen. Vermutlich schldgt nun das
Herz so mancher Verschworungstheoretiker héher.

Nach diesem kleinen Exkurs sind wir abermals bei Dammbeck gelan-
det. Man ist mit dem Dammbeck’schen Wirklichkeitskonstrukt, bei dem
Fragmente durchaus mit Hilfe anderer Quellen bestétigt werden kén-
nen, ziemlich vor den Kopf gestoRen. Man fragt sich aber gleichzeitig,
ob es sich hier nicht um eine post hoc ergo propter hoc-Zuordnung han-
delt, wie man das in der Psychologie nennt. Mit anderen Worten, wenn
sich aus den zeitlichen Koinzidenzen von Ereignissen, die aber kausal
nicht verbunden sind, eine zwanglose Narration ergibt, werden Kau-
salzusammenhange konstruiert. In gewisser Hinsicht scheint das auch
dem Konstruktivismus der Systemtheorie gerecht zu werden.

Einer der Schwerpunkte kybernetischer Forschung war zunichst die

technologische Militarforschung, ein anderer die Untersuchungen der




Regelmechanismen in biologischen Systemen einschlieflich mensch-
licher Individuen und der Gesellschaft, bei denen Drogeneinsatze eine
entscheidende Rolle spielten. Der Link zur Kybernetik wird durch das Stre-
ben nach »designing freedom« hergestellt, also die Devise, seine eigene
Freiheit zu gestalten jenseits des gesellschaftlich aufoktroyierten oder
selbstverschuldeten Gefangnisses des Daseins; ob mit Hilfe von Drogen
oder Kybernetik, war sekundar. Eine entscheidende Rolle kam in der Tat
den Beatniks zu. Die Zusammenhange, die Dammbeck konstruiert, sind
also nicht ganzlich von der Hand zu weisen. Aullerdem propagiert die
Systemtheorie selbst die Abschaffung einfacher linearer Kausalketten
zugunsten von nichtlinearen und vernetzten Kausalbetrachtungen, die
bei Dammbeck auch zur Anwendung kommen.

Ich versuche aus den bisherigen Erwdgungen meine Schlisse zu ziehen,
die vorlaufigen Charakter haben. Als Betroffener ist die Zerrissenheit,
von der Saltzer in Bezug auf Lucretius spricht, nachvollziehbar. Die Frage
ist, wie schaffte es Goethe, dieser Zerrissenheit zu entgehen? Als gege-
ben erachte ich bei meiner Erorterung, dass wir jenseits allzu naiver Vor-
stellungen operieren, wie sie z.B. in so lapidaren Aussagen zum Ausdruck
gebracht werden, wie etwa dass Wissenschaftler ja immer auch schon
Kiinstler sind, weil sie doch auch mit Bildern arbeiten und kreativ sind.
Aus der Aussage von Heidegger, dass die ontisch-ontologische Differenz
nicht Uberbriickbar ist, folgt woh! eindeutig, dass er schon jeden Uber-
briickungsversuch von Kunst und Wissenschaft als naiv erachtet hatte.
Wie aber lassen sich dann solche Individuen wie Goethe verstehen,
die Vertreter tatsachlich beider Kulturwelten sind? Oder darf man hier
weder seinen kinstlerischen noch seinen wissenschaftlichen Hinterlas-
senschaften Bedeutung beimessen? Wohl kaum.

Horkheimer und Adorno haben Heidegger in Bezug auf seine funda-
mentalontologischen Mahnungen, das Sein nicht zugunsten einer Aus-
einandersetzung mit dem Seienden zu vergessen, einen »largon der
Eigentlichkeit« vorgeworfen. Die Frankfurter Schule kam aber in Bezug
auf die Instrumentalisierung von Kunst durch Wissenschaft und Tech-
nik auf die gleichen Beobachtungen, wenn auch unter verschiedenen
Begriindungen. Der Neomarxist Adorno hatte auf einige Vertreter der
Avantgarde enormen Einfluss. Auch Joseph Beuys kam es beispielsweise
auf die verandernde und nicht nur interpretierende Wirkung an, und das
gilt heute umso mehr fiir viele Medienktinstlerinnen. Bazon Brock hat
bei Adorno studiert und hat sich an den avantgardistischen Happenings

beteiligt. Der Verdnderungswille gilt auch fir die Systemtheorie. Bei all




dem Bemiihen, das von systemtheoretischen Uberlegungen ausgeht,
bei dem kinstlerische Vorgehensweisen prominent gemacht werden,
ist ein Gewinn meines Erachtens dann zu verzeichnen, wenn tatsach-
| lich die Kategorie des Existenzials erkannt wird. Durch eine Auseinan-
| dersetzung mit einer Kunst, die der Wissenschaft immer dhnlicher wird,
wird dies jedoch ziemlich erschwert. Die Medienkunst macht es der

Wissenschaft allzu leicht, sie zu vereinnahmen.

Kunst und Wissenschaft riicken insbesondere dort nahe zusammen, wo
beide gemalR einer zunehmenden Operationalisierung von Hermeneu-
tik im Sinne einer hermeneutik-nahen Systemtheorie zu einer »experi-
mentellen Erkenntnistheorie« werden. Die Bemuhungen sind durchaus
redlich. Allein, es darf bezweifelt werden, dass hier noch von einer pro-
duktiven Hermeneutik im Sinne von Heidegger die Rede sein kann, bei
der es um ein Ringen um ein Seinsverstandnis geht. Die entsprechende
systemorientierte Wissenschaft will konkrete Lebenswelten steuernd
verstehen. Die entsprechende relationale Kunst auch, wobei deren
Zweckfreiheit oder antagonistische Wirkung gleichzeitig als innovati-
onstreibendes Element fiir die Wissenschaft wirkt. Es besteht also die
Gefahr, die ich versucht habe zu begriinden, dass »Kunst als Wissen-
schaft« in die von der Wissenschaft ausgehende Umkehrung »Wissen-
schaft als Kunst« gezwungen wird.

Nach wie vor halte ich eine Orientierung der Systemtheorie an der
Kunst flr sinnvoll, namlich dort, wo der Mensch involviert ist, also
wenn es um Kontingenz, Prozessualitat, Performativitat und zudem
eine eingebaute Selbstreflexion geht. Der radikale Konstruktivismus
ist nicht aufrecht zu halten, wenn der Mensch im Mittelpunkt auch
technologischer Entwicklungen stehen soll. Fir die Kunst glaube ich
eine zunehmende Verdinglichung feststellen zu missen. Dies wird ja
auch bemerkt und zunehmend diskutiert. Immer haufiger hért man
die Aufforderung, Korperlichkeit wieder in die von Medientechnologie
dominierte Kunst zu bringen. Es besteht die Gefahr, dass Kunst von Wis-
senschaft absorbiert wird und nicht umgekehrt, wie es die Avantgarde
wollte. Es kann von einer Taylorisierung der Kunst gesprochen werden.
Aber vielleicht ist das auch einerlei, wenn man die im Entstehen begrif-
fene General-Agnosie vollendet hat, die Peter Sloterdijk »kybernetische
Ironie« genannt hat. Die Auswilchse im Aktionismus deuten an, dass
sich eine systemische Psychologie selbst zur Psychose entwickelt hat
- vielleicht ein Extremfall an Zerrissenheit im Saltzerschen Sinne. Mit

anderen Worten: Eine nicht anzustrebende Konsequenz ware gewisser-




malen eine »deformation professionelle« oder eine Aporie, eine logische
Perplexitat, die sich dann ergibt, wenn man auf die von Lutz Dammbeck
vorgegegebene Argumentationsschiene gerat.

Eine Belehrung der Kunst verbietet sich freilich, um nicht gleich wieder
einer Zweckoktroyierung anheimzufallen. Ich bin mir tber dieses Para-
doxon durchaus bewusst. Auch bei Heidegger fallt es schwer, seine Rede
von der »Seinsverfehlung« nicht als normative Aussage zu verstehen.
Schon der schwdichere Begriff »Seinsvergessenheit« scheint eine Wer-
tung zu enthalten, obwohl Heidegger wiederholt eine Wertung auszu-
schlieBen versucht hat. Ich versuche nun also, den Satz »Die Wissen-
schaft denkt nicht« nicht als normative Aussage zu denken.

Letztlich sollte der Beitrag ein Pladoyer sein, die zunehmende Vergessen-
heit von »Kunst als Kunst« nicht weiterzutreiben, als fiir eine gesunde
Kultur zutrdglich ist. Dass eine Kunstvergessenheit zu beobachten ist,
hoffe ich hinreichend evident gemacht zu haben. Als Systemwissen-
schaftler kommt es mir auch darauf an, die Kolleginnen und Kollegen aus
den eigenen Reihen zu erreichen. Es sei also eine plakative Zusammen-
fassung erlaubt: Die Manifeste der Avantgarde sind probate Manifeste

flr die Wissenschaft. Die Kunst braucht diese Manifeste weniger.
(DVD KUNSTVERGESSENHEIT)
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